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® Andrzej Kordykiewicz
e Paosiadane dyplomy, stopnie naukowe - artystyczne

Dyplom ukoriczenia Akademii Muzycznej im. Fr. Chopina w Warszawie z tytufem Magistra
sztuki.

26 czerwca 1984
Stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.
Temat pracy doktorskiej:

»RoZnorodnosc stylistyczna twérczosci Karola Szymanowskiego na przyktadzie Sonaty d — moll
na skrzypce i fortepian op. 9 oraz kwartetéow C — dur op. 17 i op. 56”

17 listopada 2010 r.
¢ Informacje o zatrudnieniu
0d 01.09.1984 do 31.08.1985 - PSM | st. im. G. Bacewicz w Warszawie

Od 01.09.1992 - Zesp6t Panstwowych Szkét Muzycznych im. G. Bacewicz w Warszawie

0d 01.10.1998 — Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie,

Wydzial Instrumentalno — Pedagogiczny w Biatymstoku.

Moja aktywnos¢ artystyczna rozpoczeta sie juz we wezesnych latach szkoty podstawowe;j.
Szkota srednia, to wystepy solowe, z orkiestrg szkolng i orkiestrg Fitharmonii Opolskiej, a takze poczgtki
przygody z muzyka kameralng, ktora stata sie w pdzniejszym okresie trescig mojego zycia zawodowego.
Okres studidéw oraz praca w studenckich zespotach kameralnych (miedzy innymi z Piotrem Janosikiem,
obecnie cztonkiem Kwartetu Slgskiego) to krystalizowanie sie mojego przekonania, ze muzyka
kameralna, a w szczegdlnosci praca w kwartecie smyczkowym, jest tg czescig dziatalnosci artystyczne;j,
ktdra przynosi mi najwiecej satysfakcji.

0Od 1985 roku jestem cztonkiem Kwartetu Camerata, ktéry w tym roku bedzie obchodzit 35-
lecie dziatalnosci artystyczne]. W tym czasie zesp6t prowadzit ozywiong dziatalnos$¢ artystyczna, ktéra
obfitowata w wiele koncertdw, nagran radiowych oraz wydawnictw plytowych. Poczgtki pracy zespotu
i pierwsze wazne osiagniecie, to wystep na Festiwalu Miodych Talentéw w Tarnowie (1985).
Wykonanie w ramach festiwalu kwartetu F-dur M. Ravela zaowocowato propozycja (Pani red. M.
Posnik) dokonania nagrania archiwalnego tego dziefa dla Polskiego Radia. Byt to poczatek wspotpracy
z radiem, ktéra przyniosta w efekcie inne rejestracje wielkich dziet muzyki kameralnej. Wspétpraca z
Krajowym Biurem Koncertowym, kierowanym dwczesnie przez p. Zbigniewa Pawlickiego, pozwolita
kwartetowi poszerza¢ repertuar i jednocze$nie poprzez intensywng prace podnosi¢ poziom
wykonawczy zespotu. Duza ilo$¢ koncertow, ktore wykonywaliémy na terenie catej Polski pomagata
nam nabywac coraz wigksze doswiadczenie zwigzane z przygotowaniem i prezentacja nowych
kompozycji. Doskonalili§my swéj warsztat réwniez w trakcie rocznego stypendium w Hochschule fir



Musik w Detmold (Niemcy), w klasie prof. E. Mayer — Schierning’a oraz na stypendium w ,Hanns Eisler”
Hochschule fir Musik w Berlinie w klasie prof. E. Feltz’a. Podnoszenie naszych umiejetnosci
kwartetowych zaowocowato wyjazdami konkursowymi, ktére oprécz zdobytego doswiadczenia,
przyniosty nam szereg nagréd: 1986 Evian (Francja) — finat oraz specjalne wyréznienie, 1989 Tokio — I}
nagroda, 1990 Monachium ~ I nagroda, Paryz — 1990 — | nagroda.

Po konkursie w Monachium otrzymaliémy zaproszenie do udziatu w letnich kursach
muzycznych organizowanych przez cztonkdw legendarnego kwartetu AMADEUS, ktérego jeden z
muzykéw, wiolonczelista Martin Lovett brat udziat w pracach jury. W trakcie tych kurséw w ktérych
uczestniczylismy kilkakrotnie doskonalili§my swéj warsztat wykonawczy, pod kierunkiem znakomitych
muzykow, ktérych sztuka interpretacji dziet muzycznych byta dla nas zawsze najwieksza inspiracja.
Kontakt z tak wspaniatymi i podziwianymi przez nas artystami, byt niezwykle inspirujgcy i utwierdzat
nas w wyborze naszej drogi artystycznej. W pdzniejszych edycjach, do udziatu w ,Amadeus Master
Courses” polecalismy miode polskie kwartety, ktére rozpoczynaly swojg przygode z muzyka kameraling
na organizowanych przez nas kursach mistrzowskich dla kwartetéw smyczkowych w Gorlicach. Te
warsztaty muzyczne prowadzimy nieprzerwanie od 1994 roku. W pierwszych latach kurs byt
organizowany jedynie dla kwartetéw smyczkowych. W tamtym czasie grupa uczniow szkdl srednich
oraz studentéw, petna mtodziericzego zapatu i rozkochana w muzyce kameralnej, a w szczegéinosci w
kwartecie smyczkowym zapragneta poszerza¢ swoja wiedze i umiejetnosci pod naszym kierunkiem. To
byt impuls, ktory doprowadzit do wcielenia tej inicjatywy w zycie. W pdzniejszych latach formuta
uczestnictwa w kursie zostala rozszerzona réwniez o inne formacje kameralne, a takze solistéw,
grajacych na instrumentach smyczkowych. Nie zdawaliSmy sobie sprawy, ze ten projekt bedzie przez
nas realizowany przez tak diugi okres czasu. | tak w roku obecnym kurs miat juz swojg 26 edycje. W
naszych warsztatach uczestniczyli mtodzi muzycy oraz zespoly, ktére w tej chwili kontynuuja kariere
muzyczng i sg znane na polskim i miedzynarodowym rynku muzycznym (m.in. Royal String Quartet,
Kwartet Akademos, Kwartet Meccore, czlonkowie kwartetu Apollon Musagete, a takze liczne grono
muzykéw pracujgcych obecnie w wielu liczacych sie zespotach orkiestrowych w Polsce i na swiecie).

Innym bardzo waznym aspektem naszej dziatalnosci dydaktycznej w ramach prowadzonych
kurséw, jest prowadzenie konsultacji dla dzieci i miodziezy, uczacych sie w szkotach muzycznych
regionu gorlickiego oraz dziatalno$¢ muzyczna, polegajaca na organizowaniu koncertow dla stuchaczy
z tamtejszego okregu. Od poczatku istnienia kurs jest zwigzany ze szkotg muzyczng w Gorlicach, dzieki
ktorej mamy baze dydaktyczng i korzystamy rdwniez z mozliwosci organizacji koncertdw na jej terenie.
Musze dodaé, ze wspétpraca z miejscowq szkotg muzyczng sprawia, ze wyraZnie zauwazalny jest wzrost
$wiadomosci muzycznej wsrdd stuchaczy przychodzacych na koncerty, ktorzy wspaniale odbierajg
czesto nielatwy repertuar koncertowy muzyki kameralnej i solistycznej. S3 to zaréwno uczniowie,
nauczyciele, jak i stala grupa stuchaczy, ktdra wiernie uczestniczy kazdego roku we wszystkich
wydarzeniach artystycznych odbywajacych sie w ramach kursu. W trakcie pierwszych edycji kursu,
dzieki inicjatywie samych uczestnikow uksztattowata sie tradycja koncertu pod nazwa Classic session.
Jest to rodzaj wydarzenia artystycznego, w trakcie ktérego kursanci w sposob swobodny
nieskrepowany majg mozliwosé¢ prezentacji réinego repertuaru koncertowego. Na gorgco zawigzuja
sie formacje kameralne na ten jeden wieczor i mlodzi muzycy wykonujg utwory, ktére zawsze pragneli
zagraé. Czesto zdarza sie rOwniez, ze wspomagamy te inicjatywy uczestniczgc razem z miodziezg w tych
wykonaniach. Te jedyne w swoim rodzaju koncerty odbywajg sie kazdego roku, wienczac caly kurs.
MiodzieZ jest tak chetna do prezentowania sie podczas tych koncertéw, ze poniewaz znana jest tylko
godzina rozpoczecia, czesto trwajg one do péznych godzin nocnych. Uczestnicy, ktorzy przyjezdzajg na
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nasze kursy kolejny raz i znaja juz te nasza tradycje, niecierpliwie oczekujg na to ostatnie muzyczne
wydarzenie, w trakcie ktérego mtodziez integruje sig jeszcze bardziej ze sobg, a znajomoéci zawarte na
kursie przeradzajga sie w trwate relacje.

Za catoksztatt naszej dziatalnosci artystyczno — dydaktycznej na ziemi gorlickiej zostaliémy
wyréznieni honorowym obywatelstwem, nadanym przez wladze miasta oraz otrzymaliémy 2z rak
starosty gorlickiego corocznie przyznawang statuetke ,Mosty Starosty”, za osiggniecia w dziedzinie
kameralistyki i wkiad w rozwdj kultury muzycznej ziemi gorlickiej.

Dziatalnos¢ koncertowa Kwartetu, w trakcie 35 ~ letniej aktywnoéci muzycznej, to oprécz
koncertéw w kraju, wystepy w wielu krajach europejskich, a takze w USA, Meksyku, Japonii, Indiach
oraz Chinach. Nagrania dla rozgtosni radiowych w Monachium, Frankfurcie i Kolonii oraz transmisje i
rejestracje koncertéw na zywo we Francji, Belgii, USA i Chinach. Istotnym wydarzeniem nie tylko z
punktu widzenia dziatalnosci koncertowej, ale takze dydaktycznej byt wyjazd w grudniu 2011 roku do
Chin zorganizowany w ramach projektu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego — Poliska
Prezydencja w Unii Europejskiej. Cykl koncertow w ramach projektu p. t. ,Karol Szymanowski —
artysta ponadczasowy” (Pekin, Tianjin, Xsuzhu) zawierat oprocz kwartetow Karola Szymanowskiego
dzieta wybitnych kompozytoréw polskich. Kwartet smyczkowy e-moll Ignacego Feliksa
Dobrzynskiego, Koncert kiarnetowy Karola Kurpitiskiego w wersji na kiarnet i kwartet smyczkowy
oraz Piesni kurpiowskie Karola Szymanowskiego w opracowaniu na glos i kwartet smyczkowy. W
ramach trasy koncertowej wykonywaliSmy rowniez kompozycje z kregu wielkiej klasyki muzyki
kameralnej (). Haydn, F. Schubert, M. Ravel, D. Szostakowicz, A. DvoFak). Do wspétpracy kwartet
zaprosit wybitnych polskich artystow: Agate Sawe — mezzosopran i klarneciste Wojciecha Mrozka.
Koncerty w Chinach daty nam mozliwo$¢ zaprezentowania repertuaru ziozonego z utworow polskich
kompozytorow, czesto mato znanych poza granicami polski. Stuchacze chinscy zywo reagowali na te
kompozycje. Wykazywali zainteresowanie i che¢ poszerzenia swojej wiedzy na temat polskiej
tworczosci muzycznej, z ktérej w powszechnej swiadomosci przecietnego stuchacza istnieje jedynie
tworezoé€ Chopina. Prezentacja utwordw z kregu klasyki muzyki europejskiej data odbiorcom szanse
zaznajomienia sie z interpretacjg dziet muzycznych kompozytorow europejskich., przedstawiong przez
polskich wykonawcow. Zaprezentowanie publicznosci chinskiej polskiej muzyki, ktére spotkalo sie z
bardzo zywym zainteresowaniem miejscowych stuchaczy, bylo niewatpliwie duzym wkladem w
promocje polskiej kultury muzycznej.

Istotnym wydarzeniem w trakcie tego wyjazdu bylo spotkanie i warsztaty kameralne
zorganizowane na Uniwersytecie w Tianjin. Zajecia przeprowadzone z chiriskg miodziezg muzyczng,
byly bardzo inspirujgce. Studenci byli bardzo zaangazowani i z wielkim skupieniem i koncentracjg
realizowali uwagi dotyczgce techniki wykonawczej i kontekstu muzycznego prezentowanych utworow.
Kontakt z mtodymi chiriskimi muzykami, byt bardzo ciekawym doswiadczeniem, dowiddt bowiem, ze
mimo odmiennosci kulturowej jezyk muzyczny jest uniwersalnym srodkiem komunikacji,
pozwalajgcym przekazywac uwagi techniczne, dotyczace warsztatu gry, ale takze, a moze przede
wszystkim uwagi zwigzane ze sferg dotyczgca uczuc i ekspresji wykonania. Pomimo tak odmiennych
uwarunkowan kulturowych, bez problemoéw nawigzywalismy ni¢ porozumienia z miodymi adeptami
sztuki muzycznej. Takie kontakty sprzyjajg poznawaniu i przenikaniu sie kultur i stuzg zaciesnieniu
kontaktow miedzyludzkich.



Bardzo wainym wydarzeniem w dziafalnosci zespotu, byta realizacja nagrania jednego z
najwybitniejszych dziet w historii muzyki kameralnej, jednoznacznie wyréznionego na podstawie
Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki art. 16 ust. 2, Kwintetu C-dur Op. 163 D. 956 Franciszka Schuberta.
Nagranie zostato zarejestrowane w paidzierniku 2014 roku w sali koncertowej Filharmonii
Swigtokrzyskiej, dzieki uprzejmosci dyrektora tej instytucji Jacka Rogali i wydane w 2016 roku, w
wytwdrni fonograficznej DUX. Do wykonania tego dzieta kwartet zaprosit wybitng mfoda polska
artystke Marte Kordykiewicz, realizujgca partig drugiej wiolonczeli. Ta ostatnia kompozycja kameralna
Schuberta zostata ukoriczona na dwa miesigce przed Smiercig kompozytora. Utwor jest kwintesencja
stylu ,schubertowskiego”. Wymaga od wykonawcow $piewnej, , niebiariskiej” frazy oraz uchwycenia
specyficznego ducha wiederiskiej muzyki. Kwintet Schuberta nalezy do listy utwordéw, ktére s3 nam
bardzo bliskie. Pierwszy raz wykonalismy ten utwér wiele lat temu i od samego poczatku tlita sie w nas
mysl, zeby zarejestrowac te kompozycje.

Praca nad utworem przed rozpoczeciem nagrania koncentrowata sie, oprécz intensywnej
kontroli intonacji i precyzji rytmicznej, na osiagnieciu jak najszlachetniejszego, homogenicznego
brzmienia zespotu. Dodatkowg trudnoscia bylo dopasowanie dodatkowego instrumentu, w tym
wypadku Il wiolonczeli do brzmienia kwartetu. Jest to szczegélnie wymagajace wyzwanie, kiedy do
sktadu dotacza instrument z tej samej rodziny instrumentéw strunowych. Naktada to na wszystkich
cztonkdw zespotu koniecznosé znalezienia najlepszych srodkdw technicznych i wyrazowych, aby
opracowywane dzieto zabrzmiato w sposéb spdjny.

Fundamentem, na ktérym opiera sie sklad kwintetu smyczkowego jest kwartet smyczkowy i
tej formacji chciatbym poswieci¢ w tym miejscu kilka refleksji. Praca w takim zespole, to jedno z
najbardziej wymagajacych wyzwan, jakie stojg przed muzykiem instrumentalistg. Kazdy z czionkéw
zespotu musi prezentowaé wysoki poziom wykonawczy, bedac jednoczesnie solista i kameralistg.
Stawia to przed muzykami zadania zwigzane z opanowaniem wiasnej partii i rowniez, co wydaje sie
jeszcze trudniejsze, odstapieniem od czeéci swojej ,wolnosci artystycznej”, w celu uzyskania
kompromisu, ktéry speini oczekiwania wszystkich czionkéw zespotu. Oddanie czesci swojej
niezaleznosci na rzecz wspolnej wizji nie tylko pracy nad utworem, ale szerzej pracy w ogéle, pozwala
konsolidowac zespét. Jest to warunek konieczny do tego, aby mozliwe byto osiggniecie odpowiedniego
poziomu wykonawczego, zwigzanego rownoczesnie z zapewnieniem stabilnosci skiadu. Ten ostatni
wymieniony czynnik, czynnik w duzej mierze psychologiczny wydaje sie jednym z kluczowych
elementéw w catym procesie, majgcym doprowadzi¢ zespdt do osiggniecia sukcesu. Sfera psychiczna,
objawiajgca sie w relacjach pomiedzy czlonkami zespotu w zasadniczy sposéb wpilywa na jakosé
podejmowanych dziatan. Jest to bardzo delikatna dziedzina, poniewaz w trakcie pracy nad utworami
moze dochodzi¢ do wielu konfliktdw zwigzanych z procesem twdrczym. Zespdt zlozony z czterech
osobowosci, bo tylko taki jest w stanie osiggngé wysoki poziom wykonawczy, staje przed takimi
zagrozeniami i tylko umiejetno$¢ osiggania kompromisu, przy jednoczesnym zachowaniu wiasnej
indywidualnosci moze doprowadzi¢ do sukcesu. Ten niezmiernie wazny czynnik jest niezbedny do
harmonijnego rozwoju. Brak zdolnosci dochodzenia do porozumienia jest najczestszq przyczyna
rozpadu zespotéw, ktorych potencjat instrumentalny potrafi by¢ bardzo wysoki, ale jego wykorzystanie
z powodu omdéwionych problemdw jest niemozliwe. Inne plaszczyzny, to juz elementy techniczne oraz
wyrazowe, zwigzane z pracg nad dzietem muzycznym.



Praca w kwartecie smyczkowym wymaga od cztonkéw wyjatkowe] jednosci barwowej i
artykulacyjnej. Sprawia to, ze oprécz wysokich kwalifikacji instrumentalnych, kazdego cztonka zespotu,
niezbedne jest réwniez peine zaangazowanie emocjonalne. Osiagniecie wysokiego poziomu
wykonawczego wigze sig szczegblinie w pierwszym okresie istnienia zespotu z poswieceniem bardzo
duzej ilosci czasu na préby, w celu wzajemnego dopasowywania sie do siebie. Nalezy zwrécié uwage
na podstawowe aspekty gry zespotowej, ktére w przypadku kwartetu smyczkowego, ze wzgledu na
jednorodny sktad zespotu sg jeszcze wiekszym wyzwaniem dla poczatkujacych zespotéw.

Pierwszg trudnoscia jest wypracowanie intonacji zespotowej. W przypadku kwartetu, w ktérym
wszystkie instrumenty poruszajg si¢ w stroju nietemperowanym wymaga to znajomosci zasad strojenia
akordéw i prowadzenia na tym tle linii melodycznej. Na bazie ugruntowanej intonacji mozna
realizowaé pozostate elementy techniki kwartetowej. Nalezy tutaj wspomnie¢ o balansie, ktory
pozwala wykonywac zatozenia dynamiczne, prowadzac partie wiodace i glosy uzupefniajace w sposéb
klarowny. Kolejnym niezmiernie istotnym czynnikiem na ktéry trzeba zwréci¢ uwage jest artykulacja.
Opanowanie réznych technik wigze si¢ ze Zzmudnym procesem ¢wiczenia wszystkich elementéw
zwigzanych z prowadzeniem smyczka. Osiggniecie wysokiego poziomu spdjnosci artykulacyjnej
sprawia, ze zesp6t brzmi homogenicznie, jak jeden organizm. W przypadku kwartetu majgcego juz duze
doSwiadczenie i diugi staz wspdinego grania, elementy techniki kwartetowej s§ wypracowane i
powoduja, Ze wiele aspektéw technicznych i muzycznych nie wymaga specjalnego omawiania. Sa
realizowane w sposéb wypracowany podczas wielu godzin préb, na wczesnym etapie pracy
kwartetowej. W p6zniejszym okresie nalezy dba¢ o jako$¢ gry i stale kontrolowac, czy wszystkie detale
skiadajace sig na ostateczny efekt wykonawczy nie ulegaja pogorszeniu.

W zwigzku z pojawieniem sig nowego instrumentu, ponownie musieliémy pochyli¢ sie nad
omowionymi wyzej problemami. Oczywiscie wypracowane elementy gry kwartetowe] oraz wysoki
poziom wykonawczy Marty Kordykiewicz, ktorg zaprosiliémy do udziatu w nagraniu sprawit, ze w
maksymalnie krétkim czasie zdotaliémy wypracowa¢ niezbedna spoistos¢ barwy i artykulacji. Nalezy
jeszcze wspomniec, ze celem, jaki nam przyswiecat, byto osiagnigcie takiego stanu, aby pieciu
instrumentalistow, grajacych na pigciu instrumentach brzmialo, jak jeden dobrze zestrojony
instrument. Zasadniczym warunkiem, aby to uzyska¢ bylo wypracowanie jednolitej interpretacji,
polegajacej na budowaniu i prowadzeniu frazy. Musieliémy wspélnie osiagna¢ ten sam rodzaj napiecia
emocjonalnego i w ten sam sposéb prowadzi¢ narracje. Wiazato sie to z praca nad dynamika oraz
ujednoliceniem wibracji, aby brzmienie zespotu bylo spéjne. Wszystkie wymienione elementy, nad
ktorymi pracowalismy daly moim zdaniem bardzo pozytywny rezultat w postaci ostatecznego ksztattu
nagrania. Trzeba tutaj zaznaczyC, ze bardzo duiy wplyw na koricowy efekt nagrania, miata praca
rezyserki nagrania Malgorzaty Polanskiej. Zatozycielka firmy DUX (wspélnie z Lechem Totwiriskim), z
ktorg wspdipracujemy juz od ponad dwéch dekad i z ktéra $wigciliémy nasze najwieksze osiggniecia
fonograficzne, kolejny raz pokazata wysokiej klasy profesjonalizm, ktéry pomoégt wydoby¢ najwieksze
zalety zarowno samej kompozycji, jak i naszej interpretacji.

Nagranie kwintetu F. Schuberta zostato docenione przez krytyke muzyczng w Polsce i
zagranica. Recenzje w polskich czasopismach muzycznych (Hi Fi, Muzyka) oraz zagranicznym (Pizzicato)
przyznaty maksymalng ocene naszej plycie, doceniajac jej walory techniczne i interpretacyijne,
podkreslajac swobode z jaka zesp6t wydobyt site i glebie tej muzyki.

~Kwintet (Schubert op.163) zawiera transcendentalne wartosci iycia i $mierci. Aby to
misterium stato si¢ slyszalne dla publicznosci, muzycy muszq siegngé w glgb dzieta i wspigé sie na
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wyzyny swiadomosci. Kwartet Camerata i Marta Kordykiewicz z Polski potrafiq to osiqgngé, a ich
gleboka interpretacja, ktérej intensywnos¢ dzieki ostrym kontrastom i wewnetrznemu dramatowi,
nie tylko w Adagio i w czesci Andante ze Scherza wprowadza w stan mistyczny, poza wszelkq
Swiadomoscig czasu.”

www.pizzicato.lu/jenseits-von-leben-und-tod/

Warto nadmieni¢, ze twérczo$¢ Schuberta jest obecna w repertuarze kwartetu niemalze od
momentu jego powstania. Juz w poczgtkach dziatalnosci zespotu w programach koncertowych znalazt
sig kwartet Franciszka Schuberta ,,Der Tod und das Miadchen”, kt6ry zostat zarejestrowany na plycie
(DUX) w 1995 roku. Nagranie zostato nagrodzone przez miesiecznik ptytowy ,, STUDIO” tytutem ,Plyta
Roku 1995". Ten utwér wykonywali$my wielokrotnie z powodzeniem na estradach wielu krajow.

W repertuarze zespotu znajduje si¢ blisko 200 kompozycji. Gléwng pozycje stanowig utwory
na kwartet smyczkowy. Wykonujemy dzieta z réznych epok, od baroku po kompozycje wspétczesne,
ale najwazniejszg czgscia tego zbioru s utwory, ktére mozina zaliczy¢ do szeroko pojetej klasyki. Nie
stronimy wszakze od wykonywania dziet wspéiczesnych polskich kompozytoréw. Bralismy
wielokrotnie udziat w wydarzeniach muzycznych promujagcych miodych  kompozytoréw,
organizowanych przez Zwigzek Kompozytoréw Polskich. Niektére kompozycje, takie jak:

Pawta tukaszewskiego - Ill kwartet smyczkowy (2006)
Weroniki Ratusiriskiej — , Ostatnie chwile” (2007)

byly pisane z myslg o naszym kwartecie i zostaty utrwalone na ptytach.

Waznym aspektem naszej dziatalnosci jest propagowanie twérczosci kwartetowej polskich
kompozytorow w kraju i za granicg. Oprocz dziet znanych kompozytoréw (m.in. Szymanowski,
Bacewicz, Penderecki), prezentujemy utwory nieznane szerokiemu kregowi odbiorcéw, w tym
kwartety Stanistawa Moniuszki i Ignacego Feliksa Dobrzyriskiego. S3 to kompozycje w petni zastugujace
na prezentacje w salach koncertowych. Wspomne, ze dzieta obu kompozytoréw nagralismy dla
belgijskiej wytworni plytowej Ricercar, ktére nastepnie zostaly ponownie wprowadzone do obiegu
przez polskg firmg ptytowg DUX. Czestym punktem naszych programéw koncertowych jest Kwartet
~Spiski” Stawomira Czarneckiego dedykowany Kwartetowi Camerata.

Oproécz utworéw na kwartet smyczkowy, ktére stanowia podstawows cze$¢ naszej dziatalnosci
koncertowej, w repertuarze kwartetu znajduja sig rowniez dzieta na wieksze sktady instrumentalne
(kwintety, sekstety, oktety etc.). Do wykonania tych kompozycji zapraszamy wybitnych artystéw
polskich i zagranicznych (m.in. K. Popowa-Zydron, P. Paleczny, K. Kenner, W. Switata, T. Miczka, W.
Mrozek, M. Pokrzywiriski, Kwartet Slaski, Royal String Quartet i wiele innych) . Wiele zrealizowanych
przez nas nagran plytowych, jak réwniez nagran archiwalnych, zawiera kompozycje wymagajace
wigkszej obsady instrumentalnej.

Nie stronimy od réznych gatunkéw muzycznych. W tym momencie mozna przypomnie¢ naszg
wspotprace z Wiodkiem Pawlikiem, Krzysztofem Herdzinem, czy Zbigniewem Namystowskim. Z dwoma
wymienionymi artystami (K.Herdzin, Z.Namystowski) uczestniczyliémy w bardzo interesujgcym
projekcie muzycznym. ldeg tego projektu byto opracowanie kwintetu klarnetowego W. A. Mozarta na
oryginalny sktad oraz kwartet jazzowy. Pomystodawca tego przedsigwziecia byt klarnecista W. Mrozek,
z ktdrym czesto wystepowalismy i nagraliSmy rowniez ptyte z kwintetami klarnetowymi W. A. Mozarta
iJ. Brahmsa. Aranzacjq tego utworu, a czeéciowo réwniez napisaniem nowej kompozycji inspirowanej



oryginalnym dzietem na taki niespotykany sktad zajat sie Zbigniew Namystowski, wybitny polski
saksofonista i muzyk jazzowy. Byto to bardzo interesujace spotkanie muzyczne. Oproécz klasycznego
sktadu kwintetu klarnetowego (kwartet smyczkowy i klarnecista W. Mrozek), w projekcie brat udziat
kwartet jazzowy Zbigniewa Namystowskiego (K. Herdzin, O. Walicki, G. Grzyb) To wydarzenie byto
zaprezentowane w formie koncertowej z bezposrednig transmisja w studiu koncertowym programu llI
Polskiego Radia oraz utrwalone i wydane na ptycie CD. Ta kompozycja zostata réwniez utrwalona na
plycie CD w studio nagraniowym Radia Bawarskiego w Monachium, przez niemiecka firme ptytowa
Koch International.

Dziatalnos¢ koncertowa kwartetu, to ponad 500 koncertéw. W trakcie 35 — letniej dziatalnosci
prezentowalisémy muzyke poiskg i Swiatowg na kilu kontynentach, w wielu renomowanych salach. W
tym czasie dokonalimy wielu radiowych rejestracji oraz wydaliémy 28 ptyt CD (DUX, Koch
International, Ricercar, Thorofon). Nasze nagrania byly nagradzane: ,Diapason d’Or’ (magazyn
Diapason), ,Sforzando” ( miesiecznik Crescendo) oraz ,,Pizzicato Supersonic Award” i jak juz wczesdniej
wspomniatem tytutem ,Plyta roku”, przez miesigecznik ptytowy STUDIO. Zespél byt wielokrotnie
nominowany do nagrody polskiego rynku fonograficznego , Fryderyki” oraz otrzymat jg w 1999 roku za
ptyte ,,Cztery Pory Roku” Antonio Vivaldiego.

Istotng czescig mojej pracy zawodowej jest dziatalno$é pedagogiczna. Po ukoniczeniu studiéw
miatem jednoroczny epizod pracy w roku szkolnym 1984/85, w podstawowej szkole muzycznej im. G.
Bacewicz w Warszawie. Po dziesigciu latach powrdcitem do pracy w tej samej szkole na stanowisku
nauczyciela skrzypiec oraz zespotéw kameralnych. Pracuje tam do dnia dzisiejszego. W roku 2000
placowka rozszerzyta swoja dziatalno$¢ pedagogiczna o szkote muzyczng Il stopnia i od tego momentu
mtodziez ma mozliwos¢ uczenia sie od poczatku procesu edukacyjnego, az do uzyskania matury. W
1998 roku rozpoczatem prace w Akademii Muzycznej im. F. Chopina (obecnie Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina), na wydziale Instrumentalno — Pedagogicznym w Biatymstoku. Pracuje ze
studentami, studiujacymi instrumentalistyke w specjalnoéci skrzypce oraz z zespotami kameralnymi.

Wrdce jeszcze na moment do zajec prowadzonych w szkole muzycznej | i il stopnia, zeby
podzieli¢ sig kilkoma refleksjami na temat znaczenia pracy pedagogicznej na nizszych szczeblach
edukacji muzycznej. Nauka gry na instrumencie rozpoczyna sie w pierwszej klasie podstawowej szkoty
muzycznej (zdarza sig réwniez, ze nauke rozpoczyna sig jeszcze w wieku przedszkolnym). Niezmiernie
istotnym aspektem procesu nauczania jest rozpoczecie edukacji z pedagogiem wysokiej klasy, kt6ry
bedzie prowadzit ucznia od samego poczatku w sposéb profesjonalny, z uwzglednieniem najnowszych
metod nauczania oraz znajomoscig rozwoju psychologicznego dziecka. Zadaniem nauczyciela w
poczatkowym etapie nauczania, to oprécz zwrécenia uwagi na wszelkie aspekty techniczne, zwigzane
z opanowaniem podstawowych zasad gry, jest zaszczepienie uczniowi mitosci do muzyki, a w
pliniejszym etapie podtrzymywanie tego zainteresowania. Nawet jezeli uczeii nie wykazuje
szczeg6Inych zdolnoéci, to nalezy go prowadzi¢ w taki sposéb, aby w przysziosci po zakoiczeniu nauki
wrdcit na sale koncertowe, jako wrazliwy i wyrobiony odbiorca wydarzen kulturalnych. Réwniez juz od
pierwszych lat nauki nalezy angazowac dzieci w réznego rodzaju aktywnos¢ zespotowa. Praca i nauka
w zespotach kameralnych pozwala uczniom odkrywa¢ rados¢ z tworzenia w grupie. Przekiada sie to w
dorostym Zyciu na umiejetnos¢ wspdtpracy w zespole. Prawidtowe prowadzenie ucznia przez caty okres
jego nauki w szkotach I i Il stopnia powoduje, ze w momencie podejmowania nauki na poziomie
wyzszym, mozna skupi€ sig nad czysto artystycznymi aspektami gry na instrumencie. W ten sposéb w



petni wykorzystujemy mozliwo$¢ pracy w relacji mistrz — uczen, ktéra jest kwintesencja nauczania na
uczelniach muzycznych.

Na wszystkich szczeblach nauczania staram sig¢ propagowaé i podejmowa¢ dziatania tak, aby
jak najwiecej mitodziezy uczacej si¢ gry na instrumentach uczestniczylo w zajeciach z kameralistyki.
Bardzo wazne jest, aby juz na wczesnym etapie nauczania uczniowie mieli mozliwosé pracy w
zespotach. Daje ona bardzo duzo zadowolenia i satysfakcji. Pozwala z jednej strony rozwijaé sie
instrumentalnie, a z drugiej daje wieksze poczucie komfortu wykonawczego, zwigzanego z mniejszym
poziomem stresu. Ten bardzo istotny czynnik, zwigzany z catg sfera psychiczng cztowieka, wystepujacy
w trakcie publicznej prezentacji ma ogromny wplyw na ostateczny ksztatt dzieta prezentowanego na
estradzie. W trakcie wieloletnich obserwacji uczniéw i studentéw (prawie 30 lat pracy pedagogicznej
oraz 35 lat aktywnosci koncertowej), moge stwierdzi¢ z catym przekonaniem, ze w wielu wypadkach
osoby wystgpujace na estradzie nie s w stanie zaprezentowac¢ petnie swoich mozliwosci i umiejetnosci
instrumentalnych. Dziatajgca destrukcyjnie trema potrafi blokowac wykonawcéw i odbiera radoé¢ z
wystepu. Zdarza sig takze, ze wstrzymuje lub wrecz uniemozliwia rozwéj utalentowanych jednostek.
Natomiast gra w zespole kameralnym, obnizajgc poziom stresu wplywa pozytywnie na wykonawece.
Czesto mozna zaobserwowac, jak podczas wystepéw solowych uczniowie, czy studenci prezentujg
tylko niewielkg cze$¢ swoich umiejetnosci. W momencie kiedy wchodza w skiad zespotu kameralnego,
nastgpuje diametralna metamorfoza, ktéra sprawia, ze z osoby zagubionej i niepewnej widzimy na
estradzie muzyka swobodnego, pewnego swojej gry (zapewne jaki$ udziat w tym, ma takze mozliwoéé
wykonania partii z nut), grajgcego wyraziscie, w sposéb interesujacy i atrakcyjny.

Jednoczesnie w zespole kameralnym mozna w petni realizowaé swoje ambicje artystyczne i
estradowe. Praca w grupie rozwija odpowiedzialno$¢ za wspéinie wykonywane zadania, wymaga
koncentracji nie tylko na wiasnej osobie, ale takze na grze pozostatych cztonkow zespotu. Uczy
elastycznodci i umiejetnoici prowadzenia wspélnej frazy oraz stosowania jednolitej artykulacji.
Wzajemna obserwacja wyzwala takie rodzaj pozytywnej konkurencji i w konsekwencji podnosi
indywidualne umiejgtnosci poszczegélnych cztonkéw. Doswiadczenia zdobyte w trakcie pracy w
zespole kameralnym procentuja w karierze muzyka zawodowego zdolnoscia wspoétpracy i
wspdtodpowiedzialnoscia za efekt koricowy prezentowanego dzieta. Z uwagi na to, e zdecydowana
wigkszos¢ ksztatcacych sig, przysztych adeptéw sztuki muzycznej bedzie realizowata swoje plany
zawodowe w duzych zespotach orkiestrowych, nauczanie gry w zespotach kameralnych na kazdym
etapie nauki powinno by¢ jednym z podstawowych celéw edukacji muzycznej.

Jestem pewny, ze model nauczania uwzgledniajacy oprécz nauczania indywidualnego, takze
zagwarantowane, szerokie mozliwosci uczestniczenia w zajeciach zespotowych przynosi tylko same
korzysci. Niezaleznie od tego, czy po edukacji muzycznej kontynuuje sie prace w zawodzie muzyka, czy
podejmuje si¢ prace w innych zawodach, doswiadczenia z pracy zespotowej wyniesione ze szkoly
procentujg umiejgtnoscig wspotpracy i pozwalajg osiggad cele w kazdym srodowisku.
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