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~Kazda sztuka zawsze dazy do tego, by staé sie muzyka.”

Walter Pater, Studies in the History of the Rennaissance. Giorgione, 1873

Rezyseria dzwigku jest moim zawodowym spelnieniem. To, kim jestem i czym
zajmujg si¢ w dorostym zyciu, zawdzigczam przede wszystkim atmosferze domu rodzinnego.
Moje pierwsze zapamigtane z dziecifistwa wrazenia to dzwieki muzyki. Starsza ode mnie
siostra, bardzo utalentowana pianistka, wypeliata dom bez reszty muzyka, zapamietale
¢wiczac utwory poczatkowo ze szkolnego, a pdzZniej zaawansowanego repertuaru
akademickiego. Zacheta i aprobata, kierujaca ku muzycznemu wychowaniu dzieci, byla
wyczuwalna szczegdlnie ze strony matki, ktora po swoim ojcu a moim dziadku, odziedziczyta
rozmilowanie w muzyce. Mo6j nauczyciel gry na wiolonczeli, profesor Leon Zabrodin,
koncertmistrz w Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy, ktéry prowadzit mnie przez niemal
12 lat nauki, nalezal do doskonale przygotowanej, jeszcze przedwojennej, kadry
pedagogicznej. Do os6b, ktére miaty znaczacy wplyw na méj rozwdj, nalezy tez
wychowawczyni z liceum w Toruniu, profesor Jadwiga Friedel. To byla wyjatkowa, madra
nauczycielka potrafigca wzbudzi¢é zamilowanie do literatury  picknej. Wczesne
zainteresowanie nagraniami zawdzigczam lekcjom z literatury muzycznej, nie tylko z uwagi
na wymagania pedagoga, ale takze, jak dzi§ moge to ogélnie okreslié, wrazliwosé na estetyke
zapisanego dzwigku. Z wdzigcznoscia wspominam otwartosé niektérych pedagogéw jak
idaleko idgcg przychylnoé¢ zwigzana z moimi, nie zawsze stricte muzycznymi,
zainteresowaniami. Studia na Wydziale Elektroniki Politechniki Gdanskiej rozpoczalem
z jedynym pragnieniem ksztatcenia sie w ramach specjalizacji Elektrofonia, kierowanej przez
dwoje profesoréw: Marianne Sankiewicz i Gustawa Budzynskiego. To sa kolejne osoby,
ktérym wdzigczny jestem za to, ze wplynely na ksztattowanie mojej osobowosci, nie tylko
zawodowej - znane sg ich bohaterskie zyciorysy z okresu II Wojny Swiatowej. Dzigki
dalekowzrocznej opiece profesorow, w trakcie studiow wedtug indywidualnego programu
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dostosowanego do moich zainteresowan, moglem réwnolegle kontynuowad edukacje
muzyczng. Bliska wspolpraca Politechniki z Rozglosnia Polskiego Radia w Gdansku
umozliwiata mi praktyczne poznawanie przysziego zawodu. Ciekawo$¢ nowych wyzwan,
w polaczeniu z otwartoscig 1 umiejetnoscia wspotpracy w kazdej sytuacji, to jedne
z fundamentalnych warto$ci zaczerpnietych z edukacji akademickie;.

Praktyke dyplomows odbywalem w Orkiestrze Polskiego Radia i TV Studio S-1
w Warszawie, prowadzonej przez Andrzeja Trzaskowskiego oraz w Teatrze Polskiego Radia.
Efektem praktyki byla propozycja realizacji serialu radiowego w rezyserii Wiestawa Opatko.
()wczesny dyrektor Teatru, Juliusz Owidzki, w krétkim czasie zaczal przydziela¢ mi
najtrudniejsze realizacje stuchowisk we wspolpracy z wybitnymi rezyserami, znakomitymi
aktorami i kompozytorami. Nie sposéb wymieni¢ wszystkich, uktorych zaciggnalem
niesplacalny dtug zyskanego do$wiadczenia i praktycznej wiedzy. Wymienie tylko kilku,
z wielu wybitnych, z ktérymi mialem zaszczyt pracowaé w poczatkach mojej dziatalnosci
zawodowej: Zbigniew Kopalko, Andrzej Lapicki, Aleksander Bardini, Maciej Malecki,
Stanistaw Moryto, Edward Patlasz, Marian Borkowski. Niebagatelny wplyw na doskonalenie
moich umiejetnosci mial udziat w miedzynarodowych stazach i warsztatach prowadzonych
przez doswiadczonych tworcow radiowych m.in. w Londynie, Toronto, Manchesterze,
Sztokholmie, Oslo, Helsinkach. Rownolegle zaczalem udzielaé¢ sie jako nauczyciel
akademicki, poczatkowo na Wydziale Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach, nastgpnie na Uniwersytecie Warszawskim, a od 2006 roku na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. W dzieleniu si¢ wiedzg i do$wiadczeniem ze
studentami na Wydziale Rezyserii Diwicku odczuwam zrédio czerpania satysfakcji
i inspiracji do dziatania. Prébe przekazania wieloletniego do$wiadczenia oraz potwierdzonego
licznymi wyréznieniami  dorobku artystycznego, podjagtem w mojej pracy doktorskiej
zatytulowanej Wybrane aspekty przefozenia literackiej marracji w obraz déwickowy przy
pomocy Srodkéw rezyserii diwigku. Jej celem bylo réwniez wzbogacenie zbioru prac
teoretycznych obejmujacych rezyserie dzwicku w stuchowiskach. Podczas zaj¢¢ grupowych
z Realizacji form radiowych studenci zapoznaja si¢ praktycznie z elementarnymi
zagadnieniami procesu powstawania najbardziej zlozonej formy radiowej, jaka jest
stuchowisko. Wigkszo$é zajeé ukladam tematycznie, wybrane zagadnienia sg poruszane
W ujeciu teoretycznym i praktycznym. Jesli tematem Jest np. kreacja planu akustycznego
glosu aktora, to omawiane sg nie tylko $rodki rezyserii dzwigku majace wtym wypadku
zastosowanie, ale takze sfera komunikacji z aktorem i rezyserem stuchowiska. Zapoznaje
z technikami gry aktorskiej, ktére sg stosowane przy kreowaniu planu akustycznego. Zajecia
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obejmuja réwniez praktyczne problemy postprodukcji stuchowisk. Watkiem laczacym
tematyczne zajgcia grupowe s zagadnienia ogélne, ze zwréceniem uwagi na umiej¢tnosci
komunikacyjne z catym zespolem twérczym. Staram sig, aby, poza zajeciami studenci mogli
uczestniczy¢ w nagraniach w Teatrze Polskiego Radia. Do obowigzkow studentéw nalezy
samodzielne $ledzenie produkcji stuchowisk czotowych polskich i europejskich rozglosni
radiowych. Przestuchane nagrania sa na zajeciach poddawane analizie. Zajecia z Rezyserii
dodatkowej obejmujg prace samodzielna. Organizuj¢ wspotprace z Akademia Teatralna im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Pod mojg opicka studenci IV roku Wydziatu
Rezyserii Teatralne] wraz ze studentami Wydziatu Rezyserii Dzwicku Uniwersytetu
Muzycznego samodzielnie realizuja stuchowiska z udziatem zawodowych aktorow.
W przewazajgcej czgsci powstajg ciekawe prace spelmiajgce wysokie kryteria emisyjnosci.
W roku akademickim 2017/18 powstaly cztery stuchowiska o wysokiej wartosci artystycznej:
Swiatlo w rezyserii Darii Kopiec (AT) i rezyserii dzwigku Ewy Wrzesinskiej (UMFC), Sen
wrezyserii Julii Szmyt (AT) i rezyserii dzwicku Magdaleny Paluch (UMFCQ), Troligatan
wrezyserii Aniki Idczak (AT) i rezyserii dzwicku Karoliny Szczepanowskiej (UMFC),
Artystki w rezyserii Marcina Zbyszynskiego (AT) i rezyserii dzwigku Pauliny Wyszkowskiej
(UMFC). Uwazam, ze praca z zespolem i znajomos¢ technik aktorskich stosowanych podczas
pracy w studiu nalezy do podstawowych kwalifikacji rezysera dzwigku. W pracy
pedagogicznej daz¢ do tego, aby absolwenci Wydzialu Rezyserii Dzwigku Uniwersytetu
Fryderyka Chopina nie tylko byli twércami znakomitych obrazow dzwickowych, ale réwniez
znakomitych stuchowisk. Potwierdzeniem dobrego przygotowania do pracy twoérczej s
absolwenci z powodzeniem wspolpracujacy z aktorami i rezyserami w Polskim Radiu oraz
w licznych studiach filmowych i dubbingowych. Kierujg si¢ tez do mnie mlodzi rezyserzy
dzwigku zkrajow objetych Programem Stypendialnym Ministra Kultury Gaude Polonia.
W programie petni¢ rol¢ tutora, powierzong mi przez Narodowe Centrum Kultury. Program
stuzy budowaniu plaszczyzny zrozumienia i dobrych kontaktéw na gruncie wspotpracy
kulturalnej pomigdzy Polska, a jej bliskimi sasiadami. Idei wzajemnego zrozumienia shuzyt
takze mdj pobyt w Osrodku dla Dzieci Niewidomych w Kibeho w Rwandzie w 2016 roku.
Wraz z dokumentalisty filmowym Maciejem Drygasem, zalozylismy szkolng rozgloénie
radiowa stuzaca aktywizacji niewidomej miodziezy. Istotnym motywem projektu bylo
umozliwienie niewidomym wychowankom Zgromadzenia Siéstr Franciszkanek Stuzebnic
Krzyza, opowiadania o swoich sprawach wiasnym Jezykiem. Liczylismy tez na dzwigkows

dokumentacje zyjgcych $wiadkéw ludobéjstwa z 1994 roku.



Moja pasja, poza nagraniami stuchowisk, s3 wokalno-instrumentalne nagrania
fonograficzne. Do$wiadczenie zpracy z aktorami wykorzystuj¢ podczas nagran chéréw
1 solistow. Powracajace zaproszenia do wspotpracy oraz nagrody Akademii Fonograficznej sa
potwierdzeniem moich umiejetnosci. Nagrania ukazuja si¢ w wydawnictwie Chopin
University Press, Polskiego Radia, Warner Classics, Dux, Acte Prealable, Requiem,
sporadycznie w Centaur Records.

Prace tworcze obejmuja réwniez spekiakle ktére odbywaja si¢ na scenie Teatru
Polskiego w Warszawie. W cyklu Polski w Dwdjce, czytamy dramaty stulecia oraz. Europa po
polsku prezentowane s3 dramaty polskie i europejskie. Cykle te wyrdznia wielowymiarowosé
formy i emisja na zywo w Polskim Radiu. Dla publicznoéci w Teatrze jest przygotowany
spektakl teatralny z inscenizowanymi elementami pracy w studiu nagraniowym. Dla
radiowych stuchaczy spektakl przybiera forme stuchowiska. Jednoczesnie odbywa sig¢
wielokamerowa transmisja internetowa jako kolejny wariant tego samego wydarzenia.

Pragng¢ przywola¢ kilka moich istotnych osiagnieé naukowych i artystycznych
z okresu poprzedzajgcego uzyskanie stopnia doktora, dokonanych po zlozeniu wymaganej
dokumentacji. Podczas XV Migdzynarodowego Sympozjum Inzynierii i Rezyserii Dzwicku
w2013 roku wyglositem referat zatytutowany Cele i $rodki rezyserii diwieku w kreacji
plandw akustycznych glosu aktora w fonicznym obrazie scenariusza shichowiska. Wybrane
zagadnienia. Jego tre$¢ zostala wydana w angielskojezycznej publikacji Polskiej Akademii
Nauk pt. Signal processing in sound engineering (ISBN 978-83-89687-84-5). Na XIII
Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji ,,Dwa Teatry” wraz z rezyserem Igorem
Gorzkowskim i kompozytorem Piotrem Tabakiernikiem za stuchowisko Mewa otrzymatem
Grand Prix dla najlepszego stuchowiska. Takze w roku 2013 zostalem laureatem gtownej
nagrody na Migdzynarodowym Festiwalu Prix Europa w Berlinie za stuchowisko Andy, ktore
otrzymalo tytut najlepszego europejskiego stuchowiska roku. Nagranie zostalo zrealizowane
w systemie dzwigku przestrzennego 5.1, bedacego rozwinieciem systemu nagran omawianego
w mojej rozprawie doktorskiej. Tak znaczace wyréznienie dla polskiego shuchowiska
zdarzylo si¢ po raz pierwszy w wieloletniej historii festiwalu Prix Europa. W 2015 roku
opracowatem specjalne efekty dzwigkowe do multimedialnego spektaklu Podréze Guliwera
w rezyserii Jarostawa Kiliana z muzyka Grzegorza Turnaua. Spektakl cieszy si¢ ogromnym
powodzeniem, kolejny sezon znajduje si¢ w repertuarze Teatru Polskiego w Warszawie.
W tym samym roku otrzymatem od Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Brgzowy
Medal Zastuzony Kulturze Gloria Artis oraz postanowieniem Prezydenta Rzeczypospolitej
Polskiej zostatem odznaczony Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski,



Jako podstawe dopuszczenia mnie do postepowania habilitacyjnego wynikajgcego
zart.16 ust.2 Ustawy z dnia 14.03.2003r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (dz. U. nr 65, poz.595 ze zm.) wybratem shuchowisko
nagrane w systemie binauralnym pt. Smuga cienia wedtug prozy J osepha Conrada w adaptac;ji
i rezyserii Dariusza Blaszczyka.

Rezyser dzwigku to jeden z najwazniejszych kreatoréw obrazu dzwickowego majacy
wplyw na wyobrazni¢ stuchaczy. Uwazam, ze istotg mojej dziatalnosci artystycznej jest
troska o rozwdj formy shuchowiska. Jest to zobowigzanie zawodowej kontynuacji dorobku
wielu pokolefi twoércow. Ciagly rozwé6j s$rodkow rezyserii  dzwigku motywuje do
nowatorskiego potraktowania formy, wynikajacego réwniez z zabiegOw o urzeczywistnienie
niespetnionych dotad aspiracji tworcéw shuchowisk. Jedng z fundamentalnych kwestii
wymagajacych uwagi rezysera dzwigku jest szeroko rozumiana przestrzenno$¢ formy.
Dramaturgia stuchowiska wymaga osadzenia akcji w okreslonym miejscu. Przestrzen,
budowana dzwickami i glosem aktora, z uzyciem $rodkéw rezyserii dzwigku, moze by¢
postrzegana przez stuchaczy jako znana z wlasnego do$wiadczenia lub wyimaginowana,
wynikajgca z tresci scenariusza. Zawsze jest to przestrzen stylizowana, to znaczy wykreowana
przy pomocy S$rodkow rezyserii dzwigku zzamiarem, aby stuchacz uwierzyl, ze taka
przestrzen moze istnie. Aby pobudzi¢ wyobraznie stuchaczy i uzyska¢ oczekiwang
wiarygodno$¢, potrzebna jest réwniez adekwatno$é zachowaf postaci z miejscem akcji.
Pionierscy tworcy stuchowisk, mimo ogromnych ograniczen i braku érodkéw do kreacji
dzwigku, dostrzegali wartos¢ radiowej wiarygodnodci i potrzebe prawdy przestrzeni.
Przykladem jest premiera pierwszego polskiego stuchowiska oryginalnego. W roku 1928
Rozgtosnia Regionalna Polskiego Radia w Wilnie wyemitowala stuchowisko zrealizowane na
podstawie oryginalnego scenariusza Pogrzeb Kiejstuta, z muzykg na chér i orkiestre napisang
przez Tadeusza Szeligowskiego. Wydarzenie to okazalo sie niezwykle wazne dla rozwoju
sztuki radiowej. Autorem i rezyserem byl Witold Hulewicz, osobowosé niezwykla, poeta,
muzykolog, thumacz poezji Rilkego, wybitny inspirator radia artystycznego w Polsce, autor
pierwszych prac teoretycznych o teatrze wyobrazni - Jak t¢ nows forme wowczas okreslano.
Do lektury jego prac zachgcam moich studentéw jak i sam szukam cickawych spostrzezefi w
inicjacyjnych refleksjach twoércéw pierwszych stuchowisk. Inspiracja do poszukiwan
tworczych, ktorych rezultatem jest wybrane osiagniecie artystyczne, byla nowatorska,
z uzyciem naturalnej przestrzeni, realizacja wspomnianego stuchowiska jak i moje wieloletnie
praktyki tworcze w kreowaniu przestrzeni i badaniu jej wplywu na percepcj¢ przebiegu

dramaturgicznego. Akcja Pogrzebu Kiejstuta zostala osnuta na legendach litewskich.
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Scenariusz, niestety, nie dotrwal do naszych czaséw, ale zkorespondencji rodziny
Hulewiczéw z Emilem Zegadlowiczem mozna dowiedzied si¢, ze byt to tekst poetycki. Po
premierowej emisji stuchowisko wznawiano jeszcze trzykrotnie. Inicjatywa zaistnienia
literatury w radiu, wcale nie tak oczywista jak si¢ nam dzi§ to wydaje, nalezala przede
wszystkim do $rodowiska majacego doswiadczenie w twérczosci teatralnej oraz muzycznej
na estradach iscenach zywego planu. Zrozumiala decyzjg bylaby realizacja stuchowiska
w znanej z praktyki przestrzeni, ktorej substytutem bylo studio radiowe. W rozglosni BBC
emisj¢ w 1924 roku shuchowiska Danger, uznawanego za pierwsze oryginalne w historii
radiofonii, przeprowadzono ze studia. Autor scenariusza, Richard Hughes, umiescil akcje
W jednym miejscu, w mrocznym wnetrzu kopalni wegla. W Rozglosni Wilenskiej Polskiego
Radia pomyst na scenariusz i realizacje Pogrzebu Kiejstuta byt inny. Emisja kilku scen ze
studia zostata poprzedzona transmisjg glownej sceny stuchowiska z pleneru nad rzekg Wilia.
Stuchacze mogli wigc rozkoszowaé sie szumem rzeki wypelinionym poetycks trescig. Z opisu
zamieszczonego w tygodniku Radio nr 20 z roku 1928 dowiadujemy sig, ze ,,stuchowisko
zuwagi na zastosowang wieloplanowosé akustyczna byto zamierzeniem nad podziw
ambitnym i nowatorskim”. Mam przekonanie, ze inicjatywa odegrania sceny w naturalnej
przestrzeni byla podyktowana intuicyjng checia wzmocnienia przekazu dramaturgicznego
sceny. Nie dziwi zatem bogaty opis wrazen krytyka, znacznie wykraczajacy poza doznania
stuchowe. Cytuj¢ za Tygodnikiem: ,,Pochéd z Krewa do Wilna ze zwlokami Kiejstuta, bogato
przybranymi i niesionymi na wysokim tronie, w otoczeniu konnych miodziencow, placzek
zatosnie slawigcych zastugi zmarlego, wajdelotek i kaplanéw oraz thum — otwieraja ten
imponujacy w grozie spektakl”. Funkcjonujace okreslenie »teatr wyobrazni” znakomicie
oddaje istote¢ tej formy sztuki - ma zawladna¢ wyobraznig. Zenon Kosidowski, autor
rozwazafi o estetyce shuchowiska, w swej pracy opublikowanej w 1928 roku pt. Artystyczne
sluchowisko radiowe zapytywal: | jak postugiwaé si¢ dzwigkiem, aby wywola¢ pozadany
efekt artystyczny”. Zrodlem wyrozniajacych sie wlasciwosci dzwiekéw w stuchowisku jest
ich niematerialna natura, kreujaca u odbiorcy materializacje $wiata przedstawionego
w stuchowisku. Wyobrazeniowe skojarzenia budujg rzeczywisto$¢ na podobienstwo $wiata
znanego stuchaczom z wiedzy i do$wiadczenia. W sztuce, wepoce dominacji wrazen
wzrokowych, percepcja ograniczona wylacznie do bodzcéw stuchowych uwazana jest za
trudng, wymagajaca okreslonych predyspozycii psychicznych, wykluczajacych intelektualng
inercj¢ odbiorcy. Wspétodczuwanie emocji bohateréw przez stuchaczy, wczuwanie si¢ w ich
przezycia, odgrywaja w percepcji stuchowiska niezwykle istotng role. Intelektualne
rozbudzenie aktywnosci stuchaczy ma decydujacy wpltyw na poczucie satysfakcji z odbioru
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tresci. Z mojej praktyki tworczej wynika, ze budowanie szeroko rozumianej przestrzennosci
znakomicie wzmacnia zdolnoéé stuchaczy do wyobrazeniowego konstruowania
uprzedmiotowionego §wiata przedstawionego w stuchowisku. Akustyczne plany dzwickowe,
plany dzwickowe powstate w postprodukcji i wreszcie wielokrotnie powracajace w historii
formy eksperymentalne préby kreowania przestrzeni wokél stuchacza, to pole do
nowatorskich dziatan dla rezysera diwicku w imi¢ efektywnego oddzialywania na
wyobraznig. Pojawienie si¢ w na przetomie lat 60-tych i 70-tych nagran kwadrofonicznych,
zapoczatkowalo krotki  okres zauroczenia czterokanalowa przestrzenia w obrazie
dzwigkowym, ktdra zafascynowala réwniez twoércéw Teatru Polskiego Radia.
Wowczas zrealizowano dwa  stuchowiska: Dziady wg  dramatu Adama Mickiewicza
1 Kwadrofonic wg oryginalnego scenariusza Ireneusza Iredyfiskiego. Eksperyment
z kwadrofoniczng realizacja stuchowisk nie doczekat si¢ rychtej kontynuacji i z tego punktu
widzenia mozna méwi¢ o éwezesnym fiasku eksperymentatoréw. Nalezy jednak wyraznie
zaznaczy€, ze ogromng warto$é miat sam fakt podjecia proby przetamania obowigzujacego
wowczas systemu monofonicznego i stereofonicznego oraz dazenie do uzyskania nowej
jakosci dzwigku przestrzennego w formach literackich. Cenng wartoécia byla takze préba
podjecia kwestii jgzyka literackiego wobec nowych wyzwan estetyki radiowej. Stuchowisko
Smuga cienia zrealizowane w systemie binauralnym to wynik mojego teoretycznego
i praktycznego zaglebiania sie w problematyke przestrzennosci formy. Niebagatelny wptyw
na mojg kreatywno$¢ w tym zakresie mialy doswiadczenia czerpane z realizacji
wielokanalowych nagran fonicznych w systemie 5.0. Nagrania shuchowisk w tym systemie
1ich analiza stanowily wiodacy temat mojej rozprawy doktorskie;.

Powie$¢ Smuga cienia jest inspirowana osobistymi przezyciami Josepha Conrada
zwigzanymi z epidemig febry na pokladzie trojmasztowca Otago. Miody, niedo$wiadczony
oficer brytyjskiej marynarki handlowej, po naglej $mierci kapitana, otrzymuje zadanie
przeprowadzenia statku z Bangkoku przez Zatok¢ Syjamska do macierzystego portu
w Singapurze. Jak wiele powiesci Josepha Conrada i ta Jest adaptowana na potrzeby innych
mediéw. Dariusz Blaszczyk, wielokrotnie nagradzany na festiwalach rezyser i adaptator,
przyznaje, ze mySlenie kategoriami obrazu filmowego jest mu bliskie podczas pisania
scenariusza radiowego. Z mojej analizy tekstu wynikato, ze adaptacja daje szansg
wykreowania ciekawego shuchowiska z przestrzennymi  obrazami  dzwickowymi.
Zastanawiajac si¢, co moge jako rezyser dzwigku, wnie$¢ istotnego do dzwigkowej
interpretacji scenariusza, doszedlem do wniosku, ze podjecie proby binauralne; realizacji
moze najtrafniej przekazaé relacje miedzy psychika gléwnego bohatera a sytuacja na statku:
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chorobg zatogi, obtgkaniem porucznika Bernsa i scenami przewidzen. Przestrzenne obrazy
dzwigkowe scen realistycznych w plenerach, portach, na pokladzie i we wnetrzach Otago,
wzmocnia przekaz egzotycznej réznorodnosci miejsc  akcji i silnie wyeksponuja
wyimaginowane sceny obledu.

Interpretacje postaci przez aktorow, w szczeg6lnosci wystgpujacych w gtéwnych
rolach, w potaczeniu z binauralng scenografig foniczng stworzyly w stuchowisku sugestywne
obrazy dzwigkowe. Tworcze operowanie systemem binauralnym nadato oczekiwany wymiar
przekazu dwutorowej narracji oraz uwypuklito kontrast scen realistycznych wobec scen
nierealistycznych. Waznym elementem realizacji byta oryginalna muzyka Michata Jacaszka,
podkreslajaca przebieg dramaturgiczny stuchowiska, wspllgrajgca z emocjami bohaterdw,
prowadzaca akcje w czasie. Te cechy stuchowiska zostaly dostrzezone w redakcyjnym
omdwieniu premierowej emisji na antenie Programu 2 Polskiego Radia: ,,W stuchowisku
niezwykly duet aktorski stworzyli Piotr Bajtlik 1 Szymon Kusmider. Ich swoisty pojedynek
znakomicie podkresla niezwykle transowa muzyka Jacaszka, a takze zastosowana przez
Andrzeja Brzoske, rezysera dzwicku stuchowiska, technika nagran binauralnych. Umozliwia
ona kreacj¢ 1 lokalizacj¢ przestrzenng wykorzystujaca zdolnosé¢ do przestrzennego odbioru
nagrania, a co za tym idzie daje wpelni satysfakcjonujace wrazenia estetyczne.
Nadzwyczajny realizm poteguje odbidr tresci stuchowiska”.

Nagrania w systemie binauralnym sa przeznaczone przede wszystkim do odtwarzania
przy pomocy stuchawek. Badania statystyczne wykazuja, ze obecnie wickszosé nowych
nagran pojawiajacych si¢ w przestrzeni audialnej, jest shuchana przy pomocy stuchawek.
Nagrania binauralne stuchowisk, a moze, nalezy stwierdzi¢, nie tylko shuchowisk, sg dla

rezysera dzwigku nowatorskim wyzwaniem wychodzacym naprzeciw oczekiwaniom

oy o

stuchaczy.



