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HISTORIA KATEDRY FORTEPIANU 1810-1944

Historia warszawskiej uczelni muzycznej, obecnie zwanej Uniwersytetem
Muzycznym Fryderyka Chopina, wiaze si¢ nierozerwalnie z historig nauczania gry na
fortepianie. Dlatego nie mozna pisa¢ o katedrze fortepianu bez szerszego
uwzglednienia dziejow szkoty.

Nauczanie fortepianu petlilo z poczatku role uzupehliajagca edukacje miodych
adeptow muzyki, zczasem jednak, fortepian nadal szkole kierunek rozwoju,
przyciagajac do Warszawy wybitne osobowosci swiata muzycznego.

W obliczu skapej ilosci lub catkowitego braku dostepnych materiatéw ilustrujacych
poczatki dziatalnosci Warszawskiej Szkoty Muzycznej, nie mozliwe jest wiarygodne
odtworzenie przebiegu nauczania fortepianu w jej poczatkowe;j fazie.

Zalozona w 1810 roku przez Wojciecha Bogustawskiego Szkota Dramatyczna
ksztalcita wylacznie $§piewakow dla Teatru Narodowego. Dopiero z chwilg realizacji
programu rzadowej Komisji Spraw Wewngetrznych dotyczacego reorganizacji tejze
szkoty 1 powstania w 1816 roku Szkoty Muzyki 1 Sztuki Dramatycznej (kierownictwo
powierzono Jozefowi Elsnerowi), na liScie wyktadanych przedmiotow znalazto si¢
»granie na fortepianie®.

Dat¢ t¢ przyjmijmy wiec jako rzeczywisty poczatek nauczania fortepianu w szkole
warszawskiej.

Od razu nalezy jednak zastrzec, ze instrumentarium, ktérym dysponowala szkola,
bylo roézne od wspotczesnego. Fortepian dopiero rozpoczynal swojg karierg i
stopniowo wypierat, popularny jeszcze w poczatkach XIX wieku, klawikord. Do
Warszawy, nekanej najpierw okupacja pruska, nastgpnie rosyjska, uwiktanej w
nieustajacg walke o zachowanie polskosci, impulsy z Zachodu przenikaty
Z opoznieniem. Zahamowanie rozwoju os$rodkéw zycia kulturalnego lezato w
interesie zaborcdéw. Program rusyfikacji realizowano konsekwentnie do 1918 roku.
Szkota opierala si¢ tym probom bohatersko. Konsekwencjg trudnej sytuacji
politycznej oraz ograniczonych mozliwos$ci finansowych, byt nieco ubogi program
nauczania. Na tle panujagcych w Warszawie stosunkow, sam fakt istnienia szkoty
okazat si¢ jednak wielkim osiggnieciem.

Do chwili wybuchu Powstania listopadowego w 1831 roku, Szkota Muzyki 1 Sztuki
Dramatycznej przechodzita liczne przemiany. Niezmiennie jednak na liscie
wyktadanych przedmiotéw obecna byta nauka gry na klawikordzie.

SZKOLA MUZYKI I SZTUKI DRAMATYCZNE]

Jak podaja zrodla, mtodziez uczaca si¢ w Szkole Muzyki 1 Sztuki Dramatyczne;j
uczeszcezata na nastgpujace zajecia:

granie na fortepianie, Spiewanie, deklamacja, jezyk polski (wtoski, francuski), tance,
historia, ¢wiczenia praktyczne w nauce dramatycznej, fechtowanie.

Nie znamy, niestety, nazwisk wyktadowcow.

Fortepian pozostawal dtugie lata w cieniu sztuki operowej, a w szkole warszawskiej
ksztalcili si¢ przede wszystkim przyszli $piewacy i1 aktorzy. Sytuacja ta z czasem
zaczegta sie¢ zmienia¢ na korzy$¢ muzycznych przedmiotéw teoretycznych



(kompozycja, estetyka i teoria muz.), a nieustanne zabiegi J.Elsnera o podnoszenie
poziomu kadry pedagogicznej zaczety przynosi¢ obiecujace rezultaty.

W stosunku do pierwczych 6-ciu lat istnienia szkoty przy Teatrze Narodowym,
powickszyta si¢ ilo$¢ uczniow z 12 do 50.

Warunkiem przyjecia do szkoty byla umiejetno§¢ czytania i pisania po polsku,
rachowania, dobra wymowa, skonczone 12 lat, ,,piersi zdrowe* 1 ,,dobre obyczaje*.
Dla muzykow, nauka klawikordu trwata zaledwie 3 lata w wymiarze:

I rok 4 godziny tygodniowo

I rok 6 godziny tygodniowo

111 rok 6 godziny tygodniowo.

Nie wiemy nic ani 0 repertuarze, ani 0 osobie uczacej gry na klawikordzie.
Podejrzewa si¢, ze mogt nig by¢ sam J.Elsner, ktory byl dobrym pianistg, lub Karol
Kurpinski — autor podrecznika do nauki gry na fortepianie. Nie zachowaty si¢ jednak
zadne dane potwierdzajace te przypuszczenia.

W takiej formie szkota przetrwata pottora roku, po czym nastgpito otwarcie
Publicznej Szkoly Elementarnej stanowigcej nizszy stopien, przygotowujacy do
dalszych studiow w Szkole Muzyki i Sztuki Dramatycznej. T¢ z kolei podzielono na
czg$¢ operowo — dramatyczng dla §piewakow oraz czes$¢ instrumentalng.

Rzad wykazat przychylne nastawienie ofiarowujac cztery pomieszczenia, dla
borykajacej si¢ z kltopotami lokalowymi instytucji, w gmachu Ministerstwa Spraw
Wewngtrznych. W prasie z 28.X1.1818 czytamy:

w---12qd, troskliwy o rozkrzewienie i wzrost w kraju wszelkich umiejetnosci i sztuk
pieknych, nie mogt poming¢ przyjemnej i z wielu wzgledow poZytecznej nauki muzyki.
Tym koncem, w rozwinigciu przesztorocznych swych postanowien, do funduszow
dawniejszych nowe w tym roku przeznaczyt." !

W 1819 roku do kadry pedagogicznej dotgczyt Alojzy Stolpe — nauczyciel
klawikordu, po krétkim czasie dodano mu do pomocy Piotra Wejnerta.

W obu szkotach — Elementarnej 1 Wyzszej Szkole Muzyki 1 Sztuki Dramatyczne;,
ktérych dyrektorem w dalszym ciggu byt J.Elsner, uczyto si¢ 70 uczniow.

Kolejna préba ulepszenia systemu ksztalcenia przysztych muzykow datuje si¢ na rok
1821, kiedy to szkota zaczyna wspotprace z Uniwersytetem Warszawskim. W ramach
Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu zostaje otwarty Oddzial Muzyki. Nie obeszto
si¢ bez protestow ze strony wladz uniwersyteckich.

,, Urzqdzenie Instytutu Muzycznego przy Uniwersytecie z czasem chyba nastqpic¢ by
mogto (...) lecz ograniczy¢ by go nalezato do samej tylko teorii kompozycji
muzycznej, inaczej ustanowienie mechanicznego ¢wiczenia muzyki przy Instytucie
Gtownym  trgciloby nieprzyzwoitosciq i mogloby sie sprzeciwi¢ dobremu
porzadlkowi “.*

Inny zarzut dotyczyt ,,trab, kottéw i waltorni®, ktére beda ,,przeszkadzaty w pracy*.
W rezultacie “teoria kompozycji muzyki i teorii muzyki we wzgledzie estetycznym”
wyktadana byta w gmachu Uniwersytetu na dwuletnim kursie w ramach Katedry
uniwersyteckiej, praktyczna za§ gra na instrumentach odbywata si¢ w
dotychczasowym budynku.

! »,Gazeta Warszawska*, 28.X1.1818 r.
2 Cytuje za Bielinskim: Krolewski Uniwersytet Warszawski. Warszawa t.1



Szkota Muzyki i Sztuki Dramatycznej przeksztalcona zostata w Instytut Muzyki i
Deklamacji (potocznie Konserwatorium).

W roku 1821 istniejg wigc nastgpujace uczelnie: Szkota Elementarna Muzyki,
Konserwatorium 1 Oddzial Muzyki przy Wydziale Sztuk Pieknych przy
Uniwersytecie.

Konserwatorium dzielito si¢ na 2 Wydziaty:

Wydziat I - Muzyka (obejmujacy $piew i gre na instrumentach).
Wydziat II - Dramatyczno$¢ (Spiew i deklamacja).

W wydziale muzycznym nauczano w dwoch klasach. W  klasie pierwszej
nauczycielem klawikordu w wymiarze 6 godzin tygodniowo zostat Piotr Wejnert, w
klasie drugiej nauczycielem klawikordu ,,do koncertow* (takze 6 godzin tygodniowo)
- Alojzy Stolpe.

Z fabryki instrumentéw Leszczynskiego dostarczono szkole 2 nowe klawikordy,
zakupione za ogromng jak na owe czasy sume 3240 ztotych (roczna pensja J.Elsnera
wynosita 2000 zt., a A.Stolpego 1000 zt.)

Szkota zaczgta nabiera¢ rozmachu i znaczenia, a wykladane w niej przedmioty
obejmowaty gre na wielu instrumentach, kompozycje 1 teori¢. Nie wszyscy jednak
rozumieli wielkie i donioste znaczenie przeprowadzonych reform. W ,,Tygodniku
Muzycznym* z 1821 r. czytamy :

., Ta tylko czes¢ muzyki rzqd interesuje, ktora moze by¢ popularna, a tq jest spiew (...)
Powigkszanie liczby fortepianistow nie jest pozgdane ani dla sztuki, ani dla kraju, ani
dla narodowej moralnosci.*

Mimo to, liczba uczniow szybko wzrastata. W roku 1822 wynosita ona 119, a w 1823
— 164 osoby.

W styczniu 1822r. odbytl si¢ w gmachu Konserwatorium pierwszy, prywatny
egzamin. Bardzo dobre jego wyniki $wiadcza o doskonatej pracy kadry
pedagogicznej, sktadajacej si¢ w wigkszosci z koncertujgcych artystow i aktywnych
organizatorow zycia kulturalnego Warszawy.

W 1824 roku szkota poniosta znacznag strate, zmart Alojzy Stolpe. Na jego miejsce
zaangazowano Detroit (imi¢ nieznane), zas od 28.X11.1825 r. Maurycego Ernemanna.
Pierwszy publiczny popis uczniow Konserwatorium odbyt si¢ w grudniu 1824 r. Na
sali, obok licznie zgromadzonej publiczno$ci, znalezli si¢ przedstawiciele wtadz oraz
dyrekcji teatrow.

Publiczng pochwale za celujace wyniki w dziedzinie gry na klawikordzie otrzymata
panna Klejnmann i pan Ortowski.

W latach 1826-27 odnotowano staty wzrost liczby ucznidéw, klasa klawikordu
powigkszyta si¢ do 28 oséb. Szkota dysponowata 8 klawikordami.

Od 1826 roku na zajecia w Oddziale Muzyki przy Uniwersytecie uczeszczat Fryderyk
Chopin. W liscie do Jana Biatobtockiego z 2 wrze$nia 1826 roku kompozytor pisat:

., ...chodze do Elsnera na kontrapunkt Scisty szes¢ godzin na tydzien, stucham
Brodzinskiego, Bentkowskiego i innych w jakimkolwiek zwigzku bedgcych obiektow
Z muzykq. “

Atmosfera wuczelni oraz mozliwo$¢ uczestniczenia w réznych wykladach
uniwersyteckich, niewatpliwie korzystnie wplywata na rozw¢j mtodych muzykow.
Czynniki pozamuzyczne zdecydowaty jednak o kolejnej reorganizacji szkoly. Brak
jednomyslnosci we wspotfinansujacych szkote komisjach rzadowych oraz coraz



czestsze konflikty miedzy J.Elsnerem a dyrektorem s$piewu - E.C.Soliwa,
doprowadzilty do odiaczenia od Konserwatorium Wydzialu Dramatycznego oraz
utworzenia Szkoly Gtownej Muzyki.

SZKOLA GEOWNA MUZYKI

W projekcie opracowanym przez J.Elsnera dla Komisji Oswiecenia przewidywano
dwoéch nauczycieli klawikordu. Nauka odbywata si¢ w trybie dwuletnim w gmachu
dawnego Konserwatorium. Nauczycielami zostali Jozef Jawurek — 3 godziny
tygodniowo, a w Instytucie Wychowania Plci Zenskiej Krahl (imi¢ nieznane) — 6
godzin tygodniowo. Po kilku miesigcach miejsce Krahla, ze wzgledow zdrowotnych
nie bedacego w stanie petni¢ swej funkcji, przejat J.Jawurek.

Niestety nie wiemy juz ani na jakie zajecia zobowigzani byli uczeszcza¢ studenci
Szkoty Gtownej Muzyki, ani jakie posiada¢ kwalifikacje, aby zda¢ egzamin wstepny.
Zachowaty si¢ za to listy z nazwiskami ucznidw oraz raporty egzaminacyjne od 1827
roku. Warto przytoczy¢ jeden z takich ,,raportdw egzaminacyjnych™

., Lista uczniow Szkoly Glownej Muzyki z raportem do odbycia egzaminu Kklas
egzystujgcach w domu Konserwatorium dnia 20 lipca 1829 r.

Lekcja klawikordu trzy razy w tydzien od 5. do 6. Raszek Ludwik, Wychowski Hipolit,
Sikorski Jozef (wiele zdolnosci wszyscy trzej), Wroblewski Maciej (pilny), Ostrowski
Adam (skonczyt kurs).

Uwaga: Raszek i Bialecki mogq sie popisywac. Inni grac bedg ze szkoly Cramera.
Nauczyciel Jaworek (1)

Dodatkowe lekcje klawikordu dawane przez Nideckiego w pomoc Jawdrkowi.
Tokarski, Podwysocki, Czerwinski, Domachowski, Gajewski, Zalewski. 8

Nie istniata wowczas klasyfikacja, skala oceniania ucznia we wspotczesnym
rozumieniu. Spotykamy jedynie notatki profesoréw przy niektérych nazwiskach
uczniow np.: dobry, pilny, bardzo mierny, wiele zdatnos$ci, zdolno$¢ niepospolita.
Stawna stala si¢ juz ocena wystawiona Fryderykowi Chopinowi przez J.Elsnera w
trzecim roku nauki: ,,szczegélna zdatnosé, geniusz muzyczny itd.* *

Ze Szkoty Glownej Muzyki wyszedl szereg wybitnych absolwentow, osobowosci
muzycznych, artystow petlnigcych wazne funkcje i ksztattujagcych zycie kulturalne
Kroélestwa Polskiego.

Warszawa konca lat 20-tych XIX wieku rozkwitala. Odbywato si¢ mndstwo
koncertow, takze zudziatem ucznidéw Szkoty Gtownej Muzyki. Z wystepami
przyjezdzaty zagraniczne stawy — Niccolo Paganini, Angelica Catalani, Johann
Nepomuk Hummel. Spiewaczki A.Campi i Bourgeos-Schiroli zachwycity mtodego
F.Chopina. W liscie do Tytusa Woyciechowskiego pisat :

., ... trzeba ci wiedziec, ze si¢ Swiat nasz straszliwym sposobem rozmuzykowat .

% E.Nowakowski - Dawne szkoty muzyczne w Warszawie. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne*
1891 nr 412413

* E.Nowakowski op.cit.



Fryderyk Chopin wystapit w 1830 r. z dwoma koncertami w Teatrze Narodowym.
Wykonat wowczas Koncert f-moll, Fantazje op.13 1 Rondo & la Krakowiak. W prasie
ukazaty si¢ entuzjastyczne recenzje.

W ,,Gazecie Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego* czytamy:

wJako egzekutor przeszedl nawet Hummla w delikatnosci uczucia i wytwornosci

smaku. W mechanizmie i rownosci taktu ile mu nie zrownat, tyle stat si¢ dla innych

niezrownany. Jako kompozytor znalazt znakomite miejsce pomiedzy pierwszymi
H l‘5

autorami...

Jedng z takich krytyk w ,,Dzienniku Powszechnym®, ktorej autor wyrazit sig, ze ,,jak
Niemcow Mozartem, los obdarzyt Polakéw Chopinem®, skomentowat Fryderyk w
liscie do T.Woyciechowskiego krotko: ,, Nonsens. Nonsens bardzo jasny.*

W Warszawie istniato wowczas 31 sktadow 1 fabryk instrumentow muzycznych, 9
magazynow nut przepetnionych polskg literaturg fortepianowa.

O muzyce dyskutowano, muzyka si¢ pasjonowano, stanowita ona nieodtgczny
element zycia codziennego.

Wybuch Powstania listopadowego przerwal rozwoj polskiej kultury, a zamkniecie w
1831r. Szkoly Gtownej Muzyki pozbawilo mtodziez szansy na zdobycie
wyksztalcenia. Warszawa pograzyla si¢ na ponad 30 lat w mroku politycznych
represji.

INSTYTUT MUZYCZNY WARSZAWSKI

Dzigki bezinteresownej pasji skrzypka Apolinarego Katskiego oraz ofiarno$ci
polskiego spoteczenstwa, doszto po 30 latach do otwarcia instytucji oswiatowej pod
nazwa: Instytut Muzyczny Warszawski. Placowka ta miala kontynuowa¢ $wietna
tradycje Szkoty Gtownej Muzyki J.Elsnera.

Akcja zbierania funduszy na urzeczywistnienie tego planu odniosta nadspodziewany
sukces. Spotkata si¢ z pelnym poparciem Polakow, trafiajac niejako w sedno
spolecznych potrzeb. Dzigki temu Instytut Muzyczny Warszawski od poczatku stat
si¢ instytucjg ,,0bywatelsko — krajowa", unikajac pokusy przeistoczenia si¢ w elitarng
szkole¢ dla zamoznych.

Na liscie muzykow — pedagogow, zaproszonych przez A.Katskiego do wspotpracy,
znalezli si¢ dawni wychowankowie Szkoty Gtownej Muzyki.

Klasy fortepianu obje¢li: Edward Stolpe ( od 1863 r.) i Jozef Nowakowski. A.Katski,
w czasie swoich licznych podrézy koncertowych po Europie, wystepowatl m.in. z
wybitnym pianista pochodzenia niemieckiego, Juliuszem Janothg. Takze on objal w
niedtugim czasie posadg¢ profesorska w Instytucie i osiadt na state w Warszawie.

W listopadzie 1860 roku odbylo si¢ pierwsze posiedzenie Zarzadu IMW pod
przewodnictwem A.Katskiego. Opracowano ustawe szkoty oraz nowy regulamin.
Jako ze w Owczesnym czasie lekcje dla studentow obu pici odbywaty sie osobno,
dowiadujemy si¢ z przepisow, ze:

> Cytuje za: K.Wierzynski — Zycie Chopina (Krakéw 1978)



, uczniowie majq wyznaczone do nauki wtorek, czwartek i sobotg, uczennice
poniedziatek, srode i pigtek . o

Ponadto, dziewczgta przebywaly w szkole pod stata opieka ,.dozorczyn™ i dam
klasowych, wybieranych przez uczennice sposrod kandydatek zaproponowanych
przez dyrektora.

,, Uczennice majq przychodzi¢ do Instytutu w towarzystwie kobiety starszej i godnej
zaufania — podobnie wychodzi¢ z Instytutu.*’

O ilu to rzeczach musiat wowczas mysle¢ Zarzad!

Swoja droga interesujace sa proporcje naboru pianistow wedlug pici. Z poczatku
obserwujemy  zdecydowang przewage chlopcéw.  Stopniowo  wzrastato
zainteresowanie muzyka wsrod dziewczat, w niektorych latach byto ich od 3 do 10
razy wigcej niz chtopcow!

Spowodowalo to konieczno$¢ tworzenia nowych, zenskich klas fortepianu.

W ,Kronikach Tygodniowych Warszawy* odnotowano zlosliwg uwage, ktorej
autorem byt Henryk Sienkiewicz:

., (Warszawa) ze wzgledu na ilos¢ katarynek i utalentowanych fortepianowo panien,
Jjest czy$écem dla uszu. “®

Ustawa IMW przewidywata ,.dla ksztalcenia si¢ na fortepianistow lekcji godzin 24
tygodniowo. Nauczycieli 2, dajgcych po 6 lekcji dwugodzinnych i klasy dwie: wyzsza i
nizsza.

Warunkiem przyje¢cia na studia pianistyczne byto wykonanie ,,gam we wszystkich
tonach i pozycjach, jak rowniez odegranie jednej lub dwoch Etiud Czernego,
Cramera itp. i ustep z jednej z Sonat Clementiego, Beethovena lub innych.**

Po poddaniu si¢ ocenie przez komisj¢ egzaminacyjng, w ktorej zasiadal
J.Nowakowski, mtodzi adepci sztuki trafiali do klasy wyzszej lub nizszej. Uroczysta
inauguracja roku szkolnego odbyta si¢ 26.1.1861r. Nauczyciele przedstawili programy
nauczania.

Program nauczania fortepianu Jozefa Nowakowskiego:

., ...Za porozumieniem si¢ z p.Janothg podobniez nauczycielem fortepianu, klase mojg
dziele na 3 oddzialy, a mianowicie 1 oddzial — usamodzielnienie rgk, 2 oddzial —
obznajmienie z ekspresjami gry solowej lub w towarzystwie czy to jednego
instrumentu, czy orkiestry, 3 oddziat - deklamacja solowa estetyczna z uzyciem
wszelkich zasobdw instrumentu oraz obznajmienie muziki (!) z autoréw klasycznych.
Studia do rozwinigcia powyzszego planu dotgd znanych uzywacé bede nastepujgcych:
Cramera, Moschelesa, Bertiniego, Nowakowskiego, A(ntoniego) Kqtskiego, Hummla,
Clementiego, Henselta i Chopina“.

Program nauczania fortepianu Juliusza Janothy

., .. za porozumieniem si¢ z p.Nowakowskim, podobniez nauczycielem fortepianu,
klase mojq dziele na 3 oddziaty:

Oddziat 1-y — rozwiniecie mechaniczne reki i usamodzielnienie palcow

Oddzial 2-i — obznajmienie ucznia zinstrumentem i calym obszarem notacji
muzycznej

6 A.Rutkowska — Dziatalno$¢ Pedagogiczna Instytutu Muzycznego Warszawskiego 1860-1918,
,.Przepisy dla ucznidw Instytutu Muzycznego w Warszawie““pkt 5
" A.Rutkowska — op.cit. pkt 6

8 E.Wrocki - »Sienkiewicz a muzyka® Warszawa 1932 (poktosie bibliograficzne)



Oddziat 3-1 — zastosowanie powyzszych wiadomosci do exekucyi.

Co do metod postugiwac sie¢ bede Czernym, Bertinim, Cramerem, Nowakowskim,
Kurpinskim, Clementim, a dla uczniow oddziatu trzeciego uzywac¢ bede autorow
wzorowych, powszechnie uznanych.“®

Nauke fortepianu podzielono wigc na 3 klasy: nizsza, Srednig i wyzsza, po dwa lata w
kazde;j.

Lista kompozytorow, ktorych utwory wykorzystywano do nauki, poszerzyla si¢
z czasem o A.F.Marmontela i E.Wolffa.

Po okresie poétrocznej pracy, przy drzwiach zamknigtych i zudzialem jedynie
zaproszonych gosci, odbyly sie¢ egzaminy. Uczen fortepianu zobowigzany byt
wykona¢ jeden utwor wyuczony, drugi dostawal do czytania & prima vista.

Po statutowych dwoch miesigcach wakacji  przystagpiono we wrzesniu do
egzaminowania kandydatéw na studia. Z powodu ogromnej ilosci chetnych, musiano
przedluzy¢ czas trwania egzaminOw 1 przesungé termin rozpoczecia zimowego
semestru na 1.X.1861r.

Rozdzieleniu ulegly klasy fortepianu, kurs wyzszy prowadzit od tej pory Jozef
Nowakowski, a nizszy — Juliusz Janotha.

Od potrocza otwarto nowg klase zenska dla poczatkujacych ,,fortepianistek”, ktorg
objeta Antonina Ordyniec.

Zalecono nowe wydanie podrecznika gry na fortepianie autorstwa Jozefa
Nowakowskiego. Podrgcznik zostat oficjalnie zatwierdzony do nauczania fortepianu.

W 1863 roku J.Nowakowski ustapit z zajmowanego stanowiska, a klas¢ wyzsza przez
4 lata prowadzit Edward Stolpe.

Od 1862 roku egzaminy dla ucznioéw oraz dla osob nowo wstepujacych odbywaty si¢
w rytmie potrocznym. W 1865 roku egzaminy koncowe zwienczyt doroczny popis,

w ktorym wzieli udziat najlepsi studenci i studentki. Te popisy przeksztalcily sie¢ w
piekng tradycje uczelni. Znajdowaty one szeroki oddzwigk w lokalnej prasie, cieszac
si¢ ogromnym zainteresowaniem warszawskiej publicznosci. Staly si¢ z czasem
szczegoOlnym sprawdzianem dokonan szkoty, czulym barometrem zmian i postepow
pracy Instytutu.

Klasy fortepianu reprezentowaty wowczas specyficzny kierunek nauczania. En vogue
byto wyksztalcenie btyskotliwej techniki wirtuozowskiej, pewne efekciarstwo,
powierzchownos$¢. Wystarczy spojrze¢ na programy popiséw. Pianisci wykonywali
utwory H.Ch.Litolffa, I1.Moschelesa, J.N.Hummla, C.M.Webera, M.Hertza...
Zdarzaja si¢ wyjatki w postaci fragmentow koncertéw L.v.Beethovena oraz
F.Chopina. W wiele lat p6zniej na fuge J.S.Bacha porwat si¢ tylko jeden pianista, ale
za to jaki — Jozef Sliwinski!

Krytykujac, nalezy jednak mie¢ na uwadze fakt, ze programy koncertow uktadano nie
tylko zgodnie ze smakiem artystycznym wykonawcdw, ale wedle gustu warszawskiej
publiczno$ci. Warto$ci te nie zawsze dawaly si¢ pogodzic...

W latch 60-tych XIX wieku na terenie Warszawy rozpoczat dziatalno$¢ koncertowa
oraz publicystyczng Jan Kleczynski. Jego to krytykom zawdzigczamy wiedze o
6wczesnym zyciu muzycznym w stolicy. Jako spadkobierca najlepiej pojetej tradycji
chopinowskiej (gry na fortepianie uczyt si¢ u Ignacego Krzyzanowskiego — ucznia

® A.Rutkowska — op.cit. "Programy nauki i przepisy porzadkowe”



F.Chopina i F.Liszta, w czasie dalszych studiow w Paryzu w klasie Antoine- Frangois
Marmontela przyjaznit si¢ i grywat z Marceling Czartoryska, panig Dubois,
Bohdanowg Zaleska oraz Julianem Fontang) walczyt muzyka, stowem i pidrem o
zachowanie Dzieta Chopina oraz przyznanie mu naleznego miejsca w kulturze
polskiej. Jan Kleczynski byt doskonatym pianista, jak pisze Stanistaw Dybowski —
nalezal on do najwybitniejszych krytykOw w historii Kkultury polskiej. Byt
wspotzatozycielem Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, a w latach 1872 — 79
pelit w nim nawet funkcje dyrektora. Jego wnikliwe i szlachetne uwagi o popisach
ucznidw Instytutu, o koncertach, recitalach pianistycznych, sa niezgt¢bionym Zrodtem
wiedzy, méwigcej nam o rozwoju pianistyki drugiej potowy XIX wieku.

Tymczasem kolejne lata pracy Instytutu przyniosty zmiany. Otwarto nowe klasy
fortepianu dla poczatkujacych, dwie w roku szkolnym 1864/65, a trzecia w roku
1866. Prowadzili je uczniowie kurséw wyzszych Instytutu: Jan Sliwinski, Leopold
Czarnomski i Ksawery Syrewicz. Swiadczy to o madrej polityce kadrowej uczelni,
majacej na celu kontynuacje wypracowanych poprzednio metod nauczania przez
zatrudnianie swych najlepszych uczniéw i absolwentow.

W 1864 roku zapoczatkowany zostat pierwszy cykl koncertéw IMW. W ciagu
semestru odbywat si¢ jeden ,,poranek” i trzy ,,wieczory muzyczne“ w wykonaniu
uczniow 1 profesoréw IMW. W czasie lata ogrody Instytutu zmienialy sie w salg
koncertowa, a caly dochod zkoncertow przeznaczano na rzecz niezamoznych
uczniow.

Poza tymi akcjami koncertowymi oraz wspomnianymi wczesniej popisami,
studentom nie wolno byto wystepowac publicznie bez zgody dyrektora IMW.

,,Nie wolno uczniom Instytutu wystegpowaé w zZadnym prywatnym ani publicznym
zgromadzeniu muzykalnym bez wyraznego pozwolenia Dyrektora* -

czytamy w ,,Przepisach®.

W 1867 roku zakonczyt si¢ pierwszy, szesScioletni okres pracy Instytutu i nastgpila
prezentacja pierwszych absolwentow.

Wydarzenie to zostato poprzedzone tournée koncertowym Apolinarego Katskiego po
Polsce, w ktorym wzi¢li udzial najlepsi uczniowie Instytutu (uczennice z powodu
ktopotow z zakwaterowaniem i dozorem nie mogty uczestniczy¢ w podrézy). Ten
pickny gest A.Katskiego, podjety mimo trudnoSci organizacyjnych, byt
podzigkowaniem skierowanym w stron¢ ofiarodawcow i ,,sponsorow* szkoty, ktorzy
ze wzgledu na odlegle od Warszawy miejsca zamieszkania, nie mogli bra¢ udziatu w
zyciu uczelni. Zachowaly si¢ nazwiska dwoch pianistow, ktorzy podczas koncertow
reprezentowali Instytut: M.(?)Stankiewicz i Leopold Czarnomski.

Pod koniec ll-go semestru rozpisany zostat konkurs na najlepszych absolwentow.
Program konkursu opracowat Stanistaw Moniuszko. Dla pianistdw przewidziano
utwory J.S.Bacha, A.Freyera, C.M.Webera i JN.Hummla. Po egzaminach koncowych
az 45 0s0b zostato dopuszczonych do konkursu. Jedng z pigciu ,,wielkich nagrod®
otrzymat Antoni Stolpe, syn Alojzego.

Jego "utworem konkursowym"” byto Allegro z Koncertu I.Moschelesa.

Ten wyjatkowy pianista i kompozytor (w tym samym konkursie Instytutu przyznano
mu | nagrodg¢ za kontrapunkt), o ktdrym w jednej z recenzji pisat Jan Kleczynski:
sp-Stolpe powinien dziekowaé Bogu za to, ze otrzymal od niego taki dar, ktory go
moze kiedys uczynic¢ jednym z pierwszych w swoim zawodzie***

19 A Rutkowska — op.cit. ,,Przepisy dla uczniéw Instytutu Muzycznego w Warszawie*



bodajze najmlodszy profesor berlinskiej Neue Akademie der Tonkunst (zostal nim w
wieku 19 lat), bylby niewatpliwie jednym z ,,najpierwszych w Europie®, gdyby nie
przedwczesna choroba i $mier¢. Antoni Stolpe zmart na gruzlice w wieku zaledwie 21
lat.

Wsrod nagrodzonych w konkursie Instytutu 0s6b, znalezli si¢ pianisci: Leopold
Czarnomski, Wiladystaw Wojciechowski, Zofia Siegenfeld, Natalia Fiedler, Maria
Gordzialowska, Matylda Biron.

Drugie nagrody otrzymali: Jozef Tarczynski i Zofia Welinowicz.

W czasie 6 lat dziatalnos$ci Instytutu, 23 pianistow otrzymato dyplom ukonczenia
studiow i tzw.“patent” (m.in. Maria Bonfils, Aleksander Koman, Ksawery Syrewicz).

Dziatalno$¢ Instytutu, po przejsciowym zamknigciu (problemy finansowe), zostata w
1868 roku wznowiona.

Klase fortepianu prowadzit nadal J.Janotha. W roku 1869 klase wyzsza fortepianu
objal uznany pedagog Rudolf Strobl, nizszg — niedawna absolwentka Instytutu —
Karolina Frackiewicz. R.Strobl byl absolwentem Konserwatorium w Wiedniu, a od
1855 roku mieszkat w Warszawie i zajmowat si¢ pedagogika. Jego wychowankami
byli 1.J.Paderewski (nizszy kurs), J.Sliwiniski, G.Lewita, A.Sygietynski, A.Rézycki,
M.Zawirski.

Po objeciu stanowiska profesora IMW, R.Strobl przedstawil swoja propozycje
programu nauczania.

Program 3-letniego kursu gry na fortepianie w klasach wyiszych Instytutu
Muzycznego (Konserwatorium) Warszawskiego Rudolfa Strobla

Rok |

Uczen wstepujgcy do klasy wyzszej powinien przede wszystkim by¢ zajety ¢wiczeniami
specjalnymi, jako to: tryllami, pasazami oktawowymi, tercjowymi itp. oraz
wyrobieniem uderzenia (touché) i sity. Jako egzercycje powinny by¢ uzywane Czerny
(...) op.740 i Cramer (...). Sztuki zas — Mozarta sonaty trudniejsze i Beethovena
tatwiejsze, koncerta Fielda, Kalkbrennera, Hertza i Hummla, z kompozytoréw
romantycznych lepsze utwory Schulhoffa, Thalberga i latwiejsze Henselta oraz
Chopina

Rok 11

Dla wyrobiania bieglosci i pewnosci uderzenia w dalszym ciggu powinny byc
uzywane c¢wiczenia specjalne, ale trudniejsze juz, jako to: Moschelesa ,,Etiudy
charakterystyczne*, Clementiego ,,Gradus ad Parnassum**, Bacha — Preludia, Suity i
Symfonie. Sonaty znaczniejsze Beethovena, Webera, koncerta Webera, Moschelesa i
Mendelssohna — Bartholdy

Rok I

Dla ostatecznego wyksztalcenia ucznia, tak pod wzgledem gry, jako tez pojecia
utworow muzycznych, nalezy uzywac dzieta nadajgce nie tylko elastycznos¢ rekom,
ale i zmusi¢ ucznia do wyrobienia sobie poglgdu estetycznego i dobrego gustu, do
czego stuzg: Etiudy i Preludia Chopina, Henselta, Hellera, Preludia i Fugii Bacha,
Haendla, sonaty Scarlattiego, ostatnie sonaty Beethovena, koncerty i fantazje
Henselta, Liszta i Chopina.

1 Cyt.za S.Dybowskim — Stownik Pianistow Polskich, Warszawa 2003
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Oprocz tego od kursu 11 juz powinien uczen byc¢ przyzwyczajany do gry w ensemblach,
jako to: tercetach, kwartetach i kwintetach oraz gry z orkiestrq.

NB Sciste wykonanie calego tego frogramatu Jjest mozliwem i tylko z uczniami
dostatecznie do tego uzdolnionymi.« *2

W latach 1869/70 1 1870/71 otwarto nowe klasy fortepianu w ktérych zajecia
prowadzili Emanuel Kania (do 1873 roku), Henryk Koman, Jan Sliwinski, Tomasz
Brzezicki i Erazm Nowakowski.

Rudolf Strobl wspolnie z Juliuszem Janothg opracowali nowy, szczegétowy program
nauki w klasach fortepianu. Muzyka polska wzbogacita si¢ o nazwisko Wtadystawa
Zelenskiego.

Instytut wydat takze dzielo pianisty Antoniego Katskiego (brata Apolinarego)
,L’indispensable du pianiste*, gorgco polecane we wszystkich, pochodzacych z tego
okresu, programach nauczania fortepianu.

W 1871 roku dyrektor IMW Apolinary Katski zrealizowat ide¢ utworzenia szkolnej
orkiestry symfonicznej. Problemem okazal si¢ niedoboér studentéw grajacych na
instrumentach detych. Wydano wiec zarzadzenie, ze odtad kazdy student klasy
fortepianu bedzie uczy¢ si¢ obowigzkowo gry na wybranym instrumencie dg¢tym.
Tym samym problem rozwigzano, w konsekwencji niektorzy studenci otrzymywali
po szesciu latach dyplomy ukonczenia dwdch kierunkdéw (np. A.Rutkowski — dyplom
fortepianu i waltorni). Zdarzaly sie jednak ,konflikty interesow*. Skrajnym
przypadkiem jest historia Ignacego Jana Paderewskiego, ktéry to zaniedbujgc
¢wiczenia na puzonie oraz opuszczajac proby orkiestry na korzys$¢ fortepianu, zostat
w 1874 roku wydalony dyscyplinarnie ze szkoty, ,,za krngbrnosc¢* — jak czytamy w
uzasadnieniu.

Dopiero interwencja profesora J.Janothy, nauczyciela 1.J. Paderewskiego, potozyta
kres catej sprawie, a Paderewskiego przyj¢to ponownie.

W kolejnych latach zatrudniono nowych pomocnikéw do klas fortepianu, Henryka
Pachulskiego (p6zniejszego profesora Konserwatorium moskiewskiego), Antoniego
Rutkowskiego oraz “$wiezo upieczonego” dyplomanta Ignacego Jana Paderewskiego.
Kontynuowano cykle koncertow IMW na cele dobroczynne, doroczne popisy i
koncerty symfoniczne.

Wielkim wydarzeniem lat 70-tych XIX wieku byt przyjazd z koncertami do
Warszawy corki Juliusza Janothy — Natalii.

Ta wybitna pianistka i kompozytorka odnosita sukcesy w catej Europie, zachwycatla
swa gra wszystkie o6wczesne dwory carskie 1 krolewskie, nazywano ja ,.krolowa
fortepianu“. Natalia Janotha byla uczennica Klary Schumann w berlinskiej
Hochschule Jozefa Joachima (w czasie jej nieobecno$ci, lekcji fortepianu udzielat
Natalii zwykle Johannes Brahms), taczyla ja takze przyjazn z Marceling Czartoryska.
Dzieki tym kontaktom udato jej si¢ dokonac syntezy najswietniejszych tradycji
muzyki romantycznej.

Przez wiele lat byla jedyng posiadaczkg r¢kopisu Fugi a-moll F.Chopina.
Doprowadzita do publikacji tego utworu najpierw w Niemczech, a nastgpnie w Polsce
naktadem redakcji ,,Wedrowca® w 1899r.

12 A Rutkowska — op.cit. ,,Programy nauczania®
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Przez wiele lat miejscem jej dziatalnosci byt Londyn, ,,serdecznie podejmowana przez
Krolowg angielskg, wpltywem swoim czynita wiele na polu mitosierdzia, wspotczujgc
zywo i gorgco wszelkiej niedoli*“. W prasie czytamy nast¢pujacy anons:
,,.Dystyngowana pianistka wykona koncert Bacha na trzy fortepiany z Jozefem
Sliwiniskim i Jozefem Hofimannem. Bronis Huberman odergra Nokturn Chopina i
Koncert Wieniawskiego.““*?

Takiego towarzystwa nie powstydzitaby si¢ i krolowa angielska...

Koncert N.Janothy w Warszawie wzbudzit sensacje, a prasa jednoglo$nie chwalita
zarOwno jej umiejetnosci pianistyczne jak i kompozytorskie.

Mimo ciaglych represji popowstaniowych, Instytut dziatat dalej sprawnie, a o
atmosferze uczelni swiadczy najlepiej pigkna notatka prasowa korespondenta gazety
»Russkij Mir* -

., Fundusze Konserwatorium sq ograniczone, ale dyrektor i profesorowie przejeci takq
gorliwosciq, tak jednozgodnie pracujq dla pozytku ogotu, ze rezultaty przez nich
osiggane najzupetniej zastugujg na najwyzsze pochwaty. «l4

Nagtla $mier¢ zalozyciela Instytutu - Apolinarego Katskiego, zakonczyta w 1879 r.
wazny etap rozwoju instytucji.

Po $mierci A.Katskiego, stanowisko dyrektora Instytutu Muzycznego Warszawskiego
objat Aleksander Zarzycki.

Osobowoscig roznit si¢ diametralnie od swego poprzednika. Trudno dzi$ ocenié, czy
wizja szkoty, ktora wceielat w czyn, byla krokiem naprzéd czy wstecz w stosunku do
lat poprzednich. Jedno jest pewne — A.Zarzycki szczegdlng uwage poswiecit reformie
klas fortepianu.

Za czasow jego dyrektorowania, fortepian miat w szkole dominujacg pozycje.
Aleksander Zarzycki swoj pianistyczny debiut odbyt w paryskiej sali Hertza w 1860
roku. Po studiach w Berlinie 1 Paryzu (fortepian i kompozycja), gdzie jego mistrzem
byt Rudolf Viole (uczen F.Liszta) wystepowal czesto w Europie, takze jako
kameralista (ze skrzypkiem Nikodemem Biernackim).

Pierwszy jego koncert w Warszawie mial miejsce w 1868 roku. Pianista zachwycit
warszawska publicznos¢ -

,Po paru latach niebytnosci Aleksander Zarzycki zmowu do nas zawitatl [...]
Najdoskonalsza technika, wyrazistos¢, pewnos¢, sita — sq to przymioty olsniewajgce
zdumiatego stuchacza, wprowadzonego czesto grg wirtuoza w pewien rodzaj
ekstazy. ™

Klasy fortepianu zawdzigczatly A.Zarzyckiemu opracowanie nowych metod i
programu nauczania. Po raz pierwszy podkreslono w nich znaczenie muzyki
J.S.Bacha oraz obowigzkowego grania etiud C.Czernego, J.B.Cramera etc.

Program ten, obowigzujacy w Instytucie do 1918 r., stracit niewiele na aktualnosci.
Oddajmy gtos Janowi Kleczynskiemu:

., Fortepian zrazu zwrocit uwage dyrektora jako specjalisty na tym instrumencie, wiec
panny zostaly surowiej prowadzone, niektore — chwilowo zdegradowane; zamiast
szesciu kursow stworzono tylko dwa: nizszy i wyzszy, nizszemu wyznaczono Scislejszq
droge postgpowania, nakazano wyborny zbior etiud Liitschga, wyzszym profesorom

13 5 Dybowski — Stownik Pianistow Polskich
14 ,.Kurier warszawski* z dnia 3/15 X1873
15 S.Dybowski — op.cit.
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zostawiono wzgledng swobode w kierowaniu naukq, ktora sie i na popisie z korzyscig
ujawnita «16

W projekcie A.Zarzyckiego znalazty si¢ takie oto fragmenty:

,Studiowanie dziel Bacha w stosownym stopniowym porzqdku ma byc¢ konieczne
przez caly cigg nauki, tak dalece ze w repertuarze studiow ucznia Bach bezustannie
miejsce zajmowac musi.

Zarzycki postuluje ,,zeby pp. nauczyciele o wiele staranniej, jak dotgd bywalo,
zajmowali sie wyrobieniem niezaleznosci palcow, a to przez obligowanie uczniow do
grywania wielu wpraw pieciopalcowych. Gamy minorowe harmonijne [...] majg
takze {)Byc umiane i egzercytowane w tonach podwojnych przed przejsciem na wyzszy
kurs*

Propozycje reform przedstawione przez dyrektora, stworzyly podstawy rozwoju klas
fortepianu. Szybko stanety one na bardzo wysokim poziomie.

W migdzyczasie zaszly tez liczne zmiany personalne.

W roku 1881 odszedt ze szkoty, po 20 latach pracy, J.Janotha, niezwykle zastuzony
dla Instytutu pedagog, wychowawca szeregu $wietnych pianistow, z Ktorych
najwybitniejszym byt 1.J.Paderewski.

W Instytucie rozpoczeto prace dwoch nowych nauczycieli: Gustaw Lewita i Pawet
Schlgzer.

W 1881/82 r., na miejsce L.J.Paderewskiego przebywajacego na rocznym urlopie,
przyjeto do szkoty Eugeniusza Pankiewicza i Aleksandra Roézyckiego — do nizszej
klasy fortepianu.

Do nauczania fortepianu w Instytucie zalecono ,,Szkote techniki fortepianowej‘
(Rézycki/Rutkowski). Wznowiono takze wydanie ,Szkoty na fortepian®
J.Nowakowskiego w opracowaniu R.Strobla i [.Krzyzanowskiego.

W roku 1882 ze swego stanowiska ustapit G.Lewita i I.J.Paderewski, ktory nie mogt
pogodzi¢ pieknie rozwijajacej si¢ dziatalnosci koncertowej z pedagogika.

Klasy fortepianu przejeli Antoni Sygietynski i Wilhelm Litynski. Do tego grona
dotaczyt na dwa lata 1887-1889 Jan Kleczynski.

Okres ten charakteryzuje wytezona praca pedagogdéw oraz wdrazanie nowych metod
nauczania.

W roku 1885 dyplom fortepianu ,,w stopniu celujagcym* w klasie R.Strobla otrzymat
Jozef Sliwinski. Juz podczas pierwszego jego koncertu w roku 1884 ukazaly sie w
prasie przychylne recenzje. Ktéz mogt wowczas przypuszczaé, ze za kilka lat, po
studiach u Teodora Leszetyckiego i Antona Rubinsteina bedzie J.Sliwinski jednym
z najbardziej fascynujgcych i niezwyktych pianistow o rozglosie swiatowym.

Dyrektor A.Zarzycki zainicjowat w sali IMW cykl koncertow, ktoére miaty na celu
przyzwyczajanie studentow do wystepow publicznych. (Przypomnijmy, ze nadal
obowigzywal ucznidw zakaz udzialu we wszelkich koncertach i imprezach
pozaszkolnych bez zgody dyrektora).

Niestety akcja ta przetrwata zaledwie kilka miesigcy.

16 J.Kleczynski — Doroczny popis Warszawskiego Instyutu Muzycznego. Echo MTA 1881 nr 14
17 A Rutkowska — op.cit. ,,Projekt zmian do nauki gry fortepianowej*
18 .

jw.
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Dopiero cykl koncertéw kameralnych, organizowanych w uczelni od 1886 roku przy
wspoétudziale profesorow 1 uczniow, okazat si¢ impreza, ktora przez kolejnych 15 lat
niezwykle wzbogacila zycie szkoty.

W cyklu tym wystepowat regularnie Kwartet Stanistawa Barcewicza, wspomagany
doskonatymi sitami pianistycznymi w osobach Pawla Schlozera, Rudolfa Strobla,
Aleksandra Michatowskiego, Jozefa Sliwinskiego, Henryka Melcera i innych.

Nie zachowaly si¢ do naszych czasow programy tych koncertow. Wiemy, ze mialy
one charakter popularyzatorski, po§wigecone byty prezentacji stylow (np. J.Haydn,
W.A.Mozart, L.v.Beethoven) lub tworczosci jednego tylko kompozytora.
Z niewiadomych przyczyn imprezy te nie cieszyly si¢ wielka frekwencja
publiczno$ci. Niektorzy ttumaczyli ten fakt niewygodng salg Resursy Kupieckiej, ztg
reklamg (na afiszach nie podawano ani programu ani nazwisk wykonawcow). Nie
sposob jednak nie doceni¢ wytrwatosci organizatoréw oraz wielkiego pozytku, jaki
owe koncerty przynosity na polu poznawania literatury muzycznej.

W roku 1888 w Instytucie miaty miejsce dwa wazne wydarzenia muzyczne.

W wielkim koncercie Instytutu wzigta udziat pianistka rosyjska A.N.Essipowa,
wykonujac Koncert fortepianowy I.J.Paderewskiego.

Drugim wydarzeniem byt koncert poswigcony Antoniemu Rubinsteinowi. Nieznany
jest, niestety, jego program.

Z tego czasu zachowal si¢ raport M.Altafera - cztonka Rady Nadzorczej Instytutu.
Jego obecno$¢ na koncowych egzaminach w 1886 roku, sktonita go do niewesotych
refleksji na temat poziomu nauczania w Instytucie oraz przekonata o koniecznoS$ci
reorganizacji szkoty.

Z raportu dowiadujemy si¢ m.in. o jednostronnej tendencji nauczania, nastawionej na
,wyrobienie palcow®, ktorg cechuje mechaniczno$¢ gry bez wystarczajacego
poglebienia i zrozumienia intencji kompozytora.

Do zarzutéw tych, dotaczyty si¢ inne:

., ...brud w klasach, niewtasciwe wykorzystanie sal, fatalny stan instrumentow ...
W regulaminie dla uczniow, sporzgdzonym réwnocze$nie z nowa ustawg w 1887r.,
znalazta si¢ uwaga

.»315. Zabrania sie grac¢ lub egzercyzowaé na fortepianach pod nieobecnosé
nauczyciela [...]*

Zapewne mialo to zapobiec pogarszaniu si¢ stanu instrumentow.

W nowej ustawie Instytutu (ktéra do zatwierdzenia przestana zostala do Petersburga)
znalazty si¢ ponownie programy kurséw fortepianu.

«19

W 1888r. A.Zarzycki, jako poddany austriacki, pod naciskiem wtadz rosyjskich
musiat ustgpi¢ z zajmowanego stanowiska i opusci¢ Warszawe.

Szkota znalazta si¢ w obliczu grozby catkowitej rusyfikacji. Wtadze nad Instytutem
sprawowata Komisja Dozorcza i Rada Pedagogiczna, w sktad ktorej weszli Pawet
Schldzer i Rudolf Strobl.

Wraz z odejsciem ze szkoly A.Zarzyckiego, ,zaznaczyt si¢ upadek hegemonii
fortepianu® - jak okreslita to warszawska prasa. Podniesienie poziomu klas fortepianu
do rangi europejskiej, zaowocowato jednak w kolejnych latach znamienng liczba
znakomitych wychowankdw.

19 A Rutkowska — op.cit.
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W maju 1889 roku przyjeto nowa ustawe, w ktdrej po raz pierwszy znalazt si¢
paragraf dotyczacy systemu oceniania.

., Oceny wystawia kazdy czlonek komisji (egzaminacyjnej), stosujgc system
pieciostopniowy, potem przedstawia sie srednig ocen inspektorowi

Przyjetych do klasy fortepianu obowigzywato takze uczg¢szczanie na zajecia z ,,nizszej
teorii®, historii muzyki i §piewu choralnego.

Wprowadzono optaty za korzystanie ze szkolnych instrumentdw.

Nowoscig byto otwarcie kursu fortepianu dla dzieci od 8-go roku zycia. Uczy¢ mieli
tu studenci wyzszych kurséw fortepianu pod okiem swoich profesorow. Stwarzato to
dobre warunki rozwoju zaréwno dla mlodych pianistow jak i studentow -
umozliwiajac im nabycie do§wiadczen pedagogicznych.

Na skutek konfliktu jaki wywigzal si¢ w Radzie Pedagogicznej migdzy P.Schlozerem
1 R.Stroblem, P.Schlézer podat si¢ do dymisji.

Na jego miejsce przyjeto Aleksandra Michatowskiego.

Dzieki temu - mozna $miato powiedzie¢ - rozpoczela si¢ ,,nowa era“.

Pod koniec XIX wieku trzy nazwiska bowiem rozbtysty $wiattem pierwszej jasnosci
w panteonie gwiazd pianistyki, rozstawiajac Polske oraz Instytut Muzyczny
Warszawski w $wiecie: Ignacy Jan Paderewski, Jozef Sliwinski i Aleksander
Michatowski.

Aleksander Michatowski — jeden z najwspanialszych pianistow przetlomu wiekow,
najwybitniejszych chopinistow i pedagogdéw wszechczasébw - przyjechat do
Warszawy w 1875 roku i rozpoczat prace skromnie, jako akompaniator choru, w
Warszawskim Towarzystwie Muzycznym. Na drodze jego Kkariery pianistycznej
pojawity si¢ nazwiska Ignacego Moschelesa (studia w Lipsku), Karola Tausiga
(Berlin) oraz Karola Mikulego (Lwow).

Po debiucie w Warszawie, ukazata si¢ w prasie taka oto recenzja autorstwa
Aleksandra Polinskiego:

,Alez to majster! Jaki ton! Jaka sita a zarazem aksamit w dotkneciu! Jakie on ma
oktawy, jakg sprawnosé techniczng! A niech go licho!... ““

A .Michatowski pracowat w dalszym ciggu nad swoim rozwojem pianistycznym i
muzycznym. W 1878 r. trafit do Weimaru, gdzie poznat Franciszka Liszta.

Ten, zachwyciwszy si¢ wykonaniem przez A.Michatowskiego fragmentu

Koncertu f-moll Chopina, odméwit mu udzielenia wskazowek mowigc: ,,nie chee i nie
mam prawa wplywac na panska indywidualnos¢®. Od tej chwili taczyty ich serdeczne
stosunki.

Wielka, Swiatowa kariera stata przed A.Michatowskim otworem. Wiele anegdot krazy
do dzi§ 0 jego fenomenalnej pamigci (znat wszystkie utwory Chopina na pamigc),
genialnym shuchu (moégt ustysze¢ palcowanie ucznia) i niepowtarzalnym sposobie
gry, szczegblnie utworéw F.Chopina - kompozytora, najblizszego sercu artysty
(nawet dziwnym zbiegiem okolicznos$ci data $mierci A.Michatowskiego 17.10.1938
przypadia w rocznice $mierci F.Chopina).

A .Michatowski wybrat jednak pedagogike. Na jego decyzj¢ wptyneta powolna utrata
wzroku, ktéra ograniczata pewno$¢ artysty i wzbudzala niech¢¢ do podrozy.

Przez klas¢ A.Michatowskiego przewingty si¢ setki ucznidow. O porady zwigzane
z interpretowaniem muzyki F.Chopina prosili go takze wybitni wirtuozi o

20 A Rutkowska — op.cit. ,,Ustawa Warszawskiego Instytutu Muzycznego zatwierdzona 23.V.1889 r.*
2 S.Dybowski — op.cit. (recenzja po koncercie 6.X1.1875r.)
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ugruntowanej renomie. Po przyjezdzie do Warszawy nie bylo pianisty, ktory nie
znalaztby drogi do drzwi tego wielkiego i1 skromnego Czlowieka.

Jak znakomitym byl pedagogiem i pianista mozemy dowiedzie¢ si¢ z zachowanych
jego nagran oraz nagran jego ucznidow. Do tej ,,poteznej gromadki‘ nalezeli: Wanda
Landowska, Wladimir Sofronicki, Bolestaw Kon, R6za Etkin, Misha Levitzki, Wiktor
Chrapowicki, Jerzy Lefeld, Jerzy Zurawlew, Bolestaw Woytowicz, Jozef Smidowicz,
Wiadystaw Szpilman, Ludomir Roézycki, Henryk Neuhaus, Piotr Rytel, Witold
Friemann i wielu innych.

We wspomnieniu Jana Sierpinskiego, ktore ukazalo si¢ w cennej ksigzce Prof. Marii
Szraiber, poswigconej Nestorom Polskiej Pianistyki, czytamy:

,,Bez Michatowskiego i jego uczniow nie mozna by sobie wyobrazié¢ struktury naszego
zycia muzyczno—zpianistycznego. Wszedzie natrafiamy na nici, ktore wiodg do niego
bezposrednio “.*

A poprzez A.Michatowskiego — chce si¢ doda¢ — przeswieca do naszych czaséw
(oby?!) wiedza i prawda o grze samego F.Chopina.

A Michatowski wypowiadat si¢ w jednej z publikacji nastepujaco:

., Tradycje te (interpretacji utworow Chopina) staratem si¢ przejqc¢ od ucznia Chopina
Mikulego, z ktérym spedzitem we Lwowie diugie godziny nad catq niemal literaturg
chopinowskq, ktorq [...] obszernie komentowat. Chopinowskie tempo rubato — gra
rytmicznie swobodna, podlega jednak prawom wewnetrznym, ktore jedynie
wyczuciem dadzq si¢ objqgé. Drzisiejsze ,,zdrowie™ w wykonaniu Chopina — gtoszq
ludzie, ktorych nie sta¢ na poryw szlachetnego uczucia, na natchnienie, rozwigzujgce
wszystkie problemy; zastepujq je niby prostotq, prowadzgcq witasnie do nieestetycznej

.6

sztucznosci “.

Nie o wszystkich profesorach Instytutu zachowaly si¢ tak zywe wspomnienia. Na
mysl nasuwajg si¢ nazwiska Ludwika Ursteina i Katarzyny Jaczynowskiej.

Warto uswiadomi¢ sobie, jakich tradycji pianistycznych byli oni spadkobiercami.
Katarzyna Jaczynowska otrzymata dyplom Konserwatorium w Petersburgu w klasie
K.Liitschga 1 C.Sterna w 1893 roku. Nauke kontynuowata u Antoniego Rubinsteina
(Petersburg/Drezno). Mistrz dedykowat jej nawet jeden ze swych Nokturnow, ktory
pianistka chetnie wykonywata publicznie.

Juz w 1895r. K.Jaczynowska rozpoczeta intensywna dziatalno$¢ koncertowa m.in. w
triu  fortepianowym wraz ze skrzypkiem L.Auerem i wiolonczelistg
A.Wierzbittowiczem.

Klas¢ fortepianu w Instytucie Muzycznym objeta w 1897 roku, nie przerywajac
jednak koncertowania w Polsce i w Europie. W 1899 roku udzielono jej rocznego
urlopu na doskonalenie si¢ pod okiem Teodora Leszetyckiego w Wiedniu. Powrot
pianistki ze studidow w 1900 roku do Warszawy byt triumfalny, a po koncercie prasa
pisata:

., Przy wdzigku niewiescim, gdy idzie o wyraz sentymentu, o elegie natroju [...]
pianistka rozporzqdza dzis meskq sitq, jedrnoscig tonu, nie mowigc o szeregu zalet
technicznych [...] o umiejetnosci rzezbiarskiej plastyki w kazdym szczegole po
wirtuozowsku traktowanej techniki...**

22 J.Sierpinski — Aleksander Michatowski w 110 rocznice urodzin, ,,Ruch Muzyczny* 1961r. nr 10
23 S.Dybowski — op.cit.
24 j.w.
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Obok koncertow z repertuarem solowym, pianistka byla doskonata i chetng
kameralistkg. SzczegOlnie bliska wspolpraca muzyczna nawigzata si¢ migdzy nig i
skrzypkiem Stanistawem Barcewiczem.

Inng wazng postacig zwiazang z IMW byt Ludwik Urstein, wychowanek klasy prof.
A .Michatowskiego.

W 1889 r. ,, patenty ukonczenia kursu fortepianu otrzymaty uczennice [...] oraz jeden
uczen Lewek Urstein®. W latach 1897 — 1912 byt on profesorem Instytutu. Ze
wzgledu na swa szeroka dziatalno$¢ na polu kameralistyki, nazywany byt ,krolem
akompaniatoréw warszawskich*.

Jego muzycznymi partnerami byty najwigksze stawy owczesnej sceny w Polsce i w
Europie, nie sposéb wymieni¢ wszystkich nazwisk. Byli to m.in: Stanistaw
Barcewicz, Pawel Kochanski, Fritz Kreisler, Bronistaw Huberman, Jaques Thibaud,
Pablo Casals, Aleksander Wierzbittowicz, Grzegorz Piatigorski, Ada Sari, Ewa
Bandrowska — Turska, Marcelina Sembrich — Kochanska, Jan Kiepura...

Wszelkie zachowane krytyki podkreslajg wybitne walory tego pianisty -—
akompaniatora:

,,akompaniament jego nie przestajgc by¢ dyskretnym [...] staje si¢ jednoczesnie
rownorzednym czynnikiem odtworczym z partiq gltowng, organicznie si¢ z nig
zespalajgc ™ > a zachowane wspomnienia sktadaja si¢ na obraz niezwyktego,
wspanialego 1 skromnego czlowieka, gotowego zawsze nies¢ bezinteresowng pomoc,
gleboko przejetego losem swoich wychowankow.

W 1897 roku Gubernator Warszawy mianowal na stanowisko dyrektora Instytutu
Muzycznego Warszawskiego - Kaphera — rosyjskiego sedziego Sadu Okregowego. W
szkole mnozyly si¢ konflikty (rada naczelna wraz z A.Michalowskim, podata si¢ do
dymisji w gescie protestu przeciw ingerencji wtadz carskich w sprawy szkoty).

Nie przenikaly one jednak do $wiadomosci ogolnej. Praca przebiegata dos¢ spokojnie,
a najlepiej $wiadcza o tym dobre recenzje w prasie po konczacym egzaminy popisie
wychowankow Instytutu w 1897 r.

Szczegolnie wyrdznita si¢ klasa prof. A.Michatowskiego. Jego niedawna absolwentka
byta Wanda Landowska.

Instytut opuscito w tym okresie wielu wybitnych muzykéw. Zaszczytne tytuty i
honorowe wyrdznienia przyznawane byly jednak bardzo rzadko w pordéwnaniu
Z hojnoscig z 1867 r.

., Zloty medal ma wielkos¢ imperiala (1 rubla), posiada na jednej stronie herb
panstwowy z napisem IMW, na drugiej zas stronie imig, ojcostwo i nazwisko osoby
nagrodzonej medalem oraz dzien, miesigc i rok odnosnego postanowienia Rady
Pedagogicznej*“%°

Takie Ztote Medale otrzymali piani$ci:

Ludwika Jankowska (1895), Juliusz Wertheim (1901)

Srebrny zas, Juliusz Szypowski (1904).

W czasie popiséw wykonywano utwory l.J.Paderewskiego i Z.Noskowskiego. Nie
zachowaly si¢ do naszych czasow zadne propozycje repertuarowe, wiadomo

2 S.Dybowski — op.cit.

%5 Archiwum Akt Dawnych m.st.Warszawy, akta IMW 1/74 t.3 ,,Ustawa o nagrodach przyznawanych
przez IMW oosobom kornczgcym z odznaczeniem petny kurs nauki w Warszawskim Instytucie
Muzycznym*
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natomiast, ze grane byly w szkole Koncerty fortepianowe: I.J.Paderewskiego i
Z.Stojowskiego.

Doniostym wydarzeniem w zyciu muzycznym Warszawy, ktore miato takze ogromne
znaczenie dla samego Instytutu, byto otwarcie Filharmonii Narodowej w roku 1901.
Ponad 20-letnie wysitki i zabiegi, zostaly ukoronowane wybudowaniem nowego
gmachu i rozpoczeciem pierwszego sezonu koncertowego.

W anonsach czytamy :

., Spomiedzy pianistow polskich (ustyszymy) K.Jaczynowskq, dawno juz nie styszang w
Warszawie Natalie Janothe, pigknie dzierzqcego sztandar tworczosci rodzimej
Zygmunta Stojowskiego, ktory lgcznie z profesorem najwyziszej klasy fortepianu
Konserwatorium paryskiego L.Diémerem odegra na dwoch fortepianach szereg
utworow tej specjalnej literatury. Do tego dziatu zaliczam dalej Miecia
Horszowskiego, cudowne dzieci¢ Iwowskie i Heleng hrabianke Morsztynowne oboje
ze szkoly Leszetyckiego, dalej Maurycego Moszkowskiego, ktory wystgpi w
charakterze pianisty, dyrygenta, grajgc i kierujgc witasnymi kompozycjami, Alfreda
Griinfelda, miodego, a petlnego lauréw zdobytych w Anglii i Ameryce Marka
Hambourga, znanego z wystepow w Warszawie Jozefa Lhévinne, utalentowang
kompozytorke i pianistke Wande Landowskq, ucznia Paderewskiego Harolda Bauera
i innych.«?’

Mozemy sobie wyobrazi¢ jakie emocje wsrod publicznosci warszawskiej wzbudzad
musiaty podobne zapowiedzi, mimo ze jak pisze S.Dybowski ,,...niektorzy pigkne
kariery mieli jeszcze przed sobq... «28

Dyrektor nowo otwartej Filharmonii Narodowej, dla u§wietnienia pierwszego sezonu
koncertowego w 1901 r., zaprosit takze Maurycego Rosenthala, ktory wystapit w FN
wykonujac m.in. Koncert fortepianowy a-moll R.Schumanna i Koncert fortepianowy
e-moll F.Chopina.

W dwa lata po tym wydarzeniu Emil Mlynarski zostal mianowany na stanowisko
dyrektora Instytutu Muzycznego Warszawskiego. Jednoczesnie peinit on funkcje
dyrektora Opery.

Nadmierna ilo§¢ obowigzkoéw stata sie w pozniejszym okresie zarzewiem konfliktow.
Na liscie nowych pedagogéow fortepianu znalazto si¢ nazwisko Ignacego
Przyatgowskiego, ktory objat klas¢ po L.Jankowskie;.

Instytut postugiwal si¢ w owym czasie nieoficjalnie nazwa ,,Konserwatorium®.
Jedyne informacje dotyczace jego pracy przetrwaly w warszawskiej prasie.

Tak wiec dowiadujemy si¢ o udanych popisach na koniec roku szkolnego 1905/06,
gdzie szczegodlnie wyrdznita si¢ klasa wyzsza fortepianu. Studentka Zofia Ciborowska
otrzymala specjalng nagrod¢ w postaci fortepianu firmy Kerntopf. Emil Mtynarski
dopuscit do popisu ucznidow kursu sredniego, co byto precedensem w historii szkoty.
Znakomity koncert (trwajacy ponad 5 godzin) zaowocowal podniesieniem Kklas
srednich, prowadzonych przez A.Ré6zyckiego, L.Ursteina i M.Zawirskiego, do rangi
klas wyzszych.

W tym samym roku mial miejsce w Warszawie debiut wychowanka IMW w klasie
M.Zawirskiego i A.Michatowskiego — Witolda Friemana.

Mimo tych sukcesow, nastroje panujgce w murach szkoty na poczatku XX wieku nie
byly najlepsze. Szkole brakowato dynamiki, madrego prowadzenia - tzw. ,silnej
reki®, nowych rozwigzan i opracowania programu nauczania.

27

S.Dybowski — Stownik Pianistow Polskich
2%

jw.
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Wraz z ustgpieniem w 1908 r. E.Mtynarskiego, ktory nie byt w stanie pogodzi¢ dtuze;j
wszystkich obowigzkéw, uczelnia zaczeta pograzac si¢ w chaosie. Zagrozony zostat
polski charakter szkoty. Rosji bardzo zalezalo na ograniczeniu praw Instytutu,
zdegradowaniu go do poziomu szkoty $redniej i uzaleznieniu od wtadzy centralnej.
Taka sytuacja byla dla grona pedagogdéw Instytutu nie do przyjecia.

Konflikt przedtuzat si¢ 1 wtedy szkota zwrocita si¢ do 1.J.Paderewskiego z propozycja
objecia kierownictwa Instytutu. I.J.Paderewski propozycj¢ przyjal, ale kiedy okazato
sie, ze postulowanych reform (wybudowania sali koncertowej, zakupu nowych
instrumentdw) nie uda si¢ przeprowadzi¢ ze wzgledow finansowych, szybko zdat
sobie sprawe z czekajacych go trudnosci i zrezygnowat.

Recenzje z popisow 1908 r. oraz inne notatki prasowe, przyniosty wiele gorzkich
stow:

,,Co jest osnowq zycia kolezenskiego w Konserwatorium? Nie wspotzawodnictwo, a
zawis'c'.zé\/ie milos¢ sztuki jest trescig Zycia uczniow, a mitos¢ samego siebie kosztem
sztuki**

., Profesor Aleksander Michatowski podal si¢ do dymisji ze stanowiska zajmowanego
od szeregu lat w Instytucie Muzycznym. Ustgpienie prof. Michatowskiego zostato
spowodowane przez fatalne stosunki wewnetrzne “.

,,Doroczny popis Instytutu Muzycznego sprawit organizacjq swojg przygnebiajgce
wrazenie: zewszqd wyzierata prywata, osobiste ambicyjki, rzqdy ujadajgcego grona
rutynistow zasniedziatych, nic nie uczyniono dla dobra sztuki [...] klasa prof.
Ursteina, szereg uczennic wybitnych Michalowskiego, instrumentow roznych zostaty
pominiete ... Dano szereg numerow bez tadu i sktadu, bez wyraznego celu i mysli
przewodniej***

Z czasem sytuacja uczelni zaczeta zmienia¢ si¢ na korzys¢. Jeszcze w roku 1909/10
wladza, spoczywajaca ponownie w r¢kach Rady Pedagogicznej, przyjela do klasy
fortepianu znanego pianiste Adama Zabtockiego.

Na dorocznym popisie wyrdznit sie Jerzy Zurawlew z Klasy prof. A.Michatowskiego.
Objecie w 1910 roku stanowiska dyrektora przez Stanistawa Barcewicza zakonczyto
cz¢$¢ sporow, a stosunki panujgce w uczelni ulegly stopniowej poprawie i stabilizacji.
W 1912 roku Ludwik Urstein podat si¢ do dymisji w wyniku nieuzasadnionego
odebrania mu wyzszego kursu fortepianu. W konsekwencji, nie mogt on doprowadzi¢
do dyplomu swoich wychowankow.

Na jego miejsce przyjeto do szkoty Konstantego Heintze oraz Piotra Rytla w 1911r. i
Jerzego Zurawlewa w 1912 1.

Okres spokoju i réwnowagi okazat si¢ jednak ciszg przed burza.

W 1914 r. wybuchta I wojna §wiatowa.

Dyrektor S.Barcewicz doktadat staran, aby nauka mogta by¢ kontynuowana.

Nawet gdy w 1918 roku, cala mlodziez meska wstgpita ochotniczo do wojska
polskiego, praca w szkole nie zostata przerwana.

Z uczelni odeszli A.Zabtocki i J.Zurawlew.

29 »Scena i sztuka“ z dnia 4.1V.1908, J.Bandrowski ,,My i oni*
%0 j.w.
3 j.w. ,,Popis Instytutu Muzycznego**
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Okres wojenny nie byt wolny od wewngtrznych konfliktoéw. Sprzeczno$¢ interesow,
finansowe spory z Ministerstwem, podzial wiadzy - doprowadzity w 1917r. do
krytycznej sytuacji, w ktorej kuratoriom zamkneto szkote na klucz.

,,Glos Rady Pedagogicznej nie byt brany w rachube, co jest sprzeczne z duchem
czasu, nadajgcym radom profesorskim wyzszych uczelni prawa autonomiczne“* -
przyznata Rada Miejska i zalecita ponowne otwarcie szkoty.

Mimo tych trudnosci, udato si¢ w tym samym roku zorganizowaé pierwszy kurs
pedagogiczny pod kierunkiem Antoniego Sygietynskiego 1  Aleksandra
Michatowskiego.

.---W czasie rocznego kursu przyszli absolwenci Konserwatorium przygotowywali
chetng do nauki mlodziez spoza szkoly do klas specjalnych fortepianu «33

Nauke w samej za$ szkole podzielono na:

1. Kurs nauczycielski (konczacy otrzymywali $wiadectwo nauczycielskie).

2. Kurs wyzszy (dyplom).

Rok 1917 przyniost wiele waznych zmian.

Po $mierci T.Brzezickiego, klas¢ fortepianu objat Zbigniew Drzewiecki. Prace w
Instytucie rozpoczat takze Henryk Melcer oraz Maria Majewska, Stefania Allina,
Jerzy Lefeld, Zofia Ciborowska — wychowankowie IMW.

»Z powodow osobistych® opuscit uczelnie A. Michatowski, ktory od tej chwili do
konca swego zycia zwigzany byt ze szkota Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego.

PANSTWOWA WYZSZA SZKOLA MUZYCZNA

Dzieki staraniom E.Mlynarskiego oraz I.J.Paderewskiego peknigcego funkcje
Premiera Rzadu RP, udato si¢ doprowadzi¢ do upanstwowienia uczelni.

,, Konserwatorium Muzyczne w Warszawie jest panstwowg wyzszq szkolq muzyczng
pozostajgcqg w zawiadywaniu Ministra Sztuki i Kultury “*

1 kwietnia 1919 roku Emil Mtynarski zostal ponownie powotany na stanowisko
dyrektora Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzyczne;.

Potocznie, nazywano dawny Instytut Muzyczny Warszawski - Konserwatorium
warszawskim.

Grono pedagogow skladato si¢ z wielu wybitnych artystow. Grupe profesorow
fortepianu stanowili wowczas Wiktor Chrapowicki, Zofia Ciborowska, Katarzyna
Jaczynowska, Jerzy Lefeld, Henryk Melcer, Zbigniew Drzewiecki, Ignacy
Przyatgowski, Antoni Sygietynski, Margerita Trombini — Kazuro i J6zef Turczynski.
O kazdej z tych postaci mozna by napisa¢ wiele, kazda przyczynita si¢ w duzym
stopniu do rozwoju uczelni. Legendarni profesorowie tworzyli histori¢ szkoty.

Dzi¢ki ich zaangazowaniu, talentowi 1 wytezonej pracy, warszawska uczelnia mogla
poszczycié si¢ wspanialymi rezultatami. Ogromna liczba wybitnych wychowankdw
okresu dwudziestolecia migdzywojennego wzbogacita krajobraz muzyczny Polski i
swiata; M.Bielinska — Riegerowa, J.Biernacka — Boniecka, F.Blumental, J.Ekier,
L.Goldberg, N.Hornowska, A.Kagan, Z.Kerntopf - Romaszkowa, B.Kon,
W.Lutostawski, W.Losakiewicz, W.Malcuzynski, L.Miklaszewski, M.Ogilbianka,

%2 przeglad poranny z dnia 22.X11.1917 r., Kurier Warszawski z dnia 22.X11.1917 .
® A.Rutkowska — wDzialalnosé pedagogiczna Instytutu Muzycznego Warszawskiego 1860-1918%
34 ,,Dziennik Praw Panstwa Polskiego “ nr 15 z 1919 r. pozycja 214 Art. 2
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H.Sawicka, J.Sierpinski, J.Sukiennicka, J.Szamotulska, S.Szpinalski, H.Sztompka,
A.Taube, A.Wasowski 1 wielu innych...

Spogladajac na owe nazwiska, mozna sobie wyobrazi¢, jak wysoki byt poziom
nauczania i jak wysokie wymagania stawiata przed studentami Panstwowa Wyzsza
Szkota Muzyczna.

Niestety ,,zaplecze®, jakie ci wybitni profesorowie i ich wychowankowie mieli do
dyspozycji, pozostawialo wiele do zyczenia.

,Jesli chodzi o wyposazenie w instrumenty, to brak fortepianu koncertowego tatato
Si¢ wypozyczaniem, szereg fortepianow wynajmowano na stale, by zaopatrzyc

klasy.

Po odejsciu ze szkoty Emila Mtynarskiego, dyrektorem PWSM zostat Henryk Melcer.
Miato to korzystny wplyw na atmosfer¢ w uczelni. Klasy fortepianu ulegaty
powigkszeniu, a w muzycznym S$rodowisku Warszawy zaczynalo si¢ mowi¢ o
Konkursie Chopinowskim.

Nie zmieniat si¢ sktad grona pedagogicznego, zatrudniono jedynie utalentowang
absolwentke PWSM - Zofi¢ Rabcewiczéwna.

W 1925 otwarto klase pedagogiki fortepianowej. Jej program obejmowal m.in.
pedagogike, metodyke nauczania gry na fortepianie 1 literatur¢ fortepianowa.
Obowigzkowe byty w niej, dla studentow po VII roku fortepianu specjalnego, lekcje
praktyczne z dwoma uczniami. Umozliwiono tam takze nauk¢ uzdolnionym dzieciom
w wieku od 8 do 12 lat. Dyplom pedagogiczny zastgpit dawne S$wiadectwo
nauczycielskie, byl pelnowarto§ciowym dowodem ukonczenia studiow w PWSM.
Rada Pedagogiczna opracowata nowy program nauczania, okreslita warunki przyjecia
na studia i regulamin przyznawania dyplomow.

Wielka rolg pelity w owym czasie czwartkowe audycje studenckie. Regularne
wystepy, pozwalaly na prezentacj¢ nowego repertuaru oraz “oswajaly” grajaca
mtodziez z publicznoscia.

Kroniki odnotowujg w 1922 roku 10 takich audycji, a w roku nastepnym - az 17.
Mimo tego korzystnego, jak by si¢ wydawalo rozwoju, systematycznie pogarszaty si¢
stosunki szkoty z wtadzami RP.

Profesorom PWSM odmoéwiono uposazen i §wiadczen emerytalnych na poziomie
uniwersyteckim, traktujac ich po prostu jak nauczycieli szkoty sredniej. Jednym z
podawanych w uzasadnieniu argumentéw, bylo uczeszczanie na zajgcia z fortepianu
dzieci w wieku szkolnym...

W 1926 roku dyrektor i Rada Pedagogiczna podata si¢ do dymis;ji.

W 1927 roku miejsce H.Melcera zajat Karol Szymanowski.

Wiazano z jego osobg wiele nadziei na poprawg sytuacji szkoty.

Sam K.Szymanowski przyjmujac posad¢ dyrektora PWSM, myslat o walce
Z zacofaniem i ,,ciemnogrodem* panujacym w 6wczesnej Warszawie.

Muzyka wspolczesna poddawana byta ostrej krytyce. Zadne, nowe prady nie
przenikaty przez konserwatywne mury szkoty. Utwory K.Szymanowkiego
wykonywali jedynie profesorowie Z.Drzewiecki, J.Turczynski i ich studenci.
Profesorowie kompozycji S.Niewiadomski i P.Rytel zapamigtale zwalczali tworczo$¢
K.Szymanowskiego, podwazajgc warto$¢ jego kompozycji przy kazdej nadarzajacej
si¢ okazji.

Muzyka wspotczesna nie cieszyla Sie zainteresowaniem warszawskiej publicznosci.

% 150 lat Parnistwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w \Warszawie, praca zbiorowa, red.S.Sledzinski
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Kiedy 21.X1.1927 roku Béla Bartok wykonal na estradzie Filharmonii Narodowej
swoj | Koncert fortepianowy, prasa pastwita si¢ bezlito$nie nad tym utworem widzgc
w nim :

., zatrwazajgcy obraz zdziczenia i tylko tyle. %

J.Wertheim relacjonowat : ,,...autor [...] z godnym wspotczucia wysitkiem gral —
niechze sie to i tak nazywa — part fortepianowy, ktory z koniecznosci gingt w tej masie
chaotycznych, dreczqeych déwiekéw. « %

Ani S.Prokofiew kompozytor — pianista, ani I.Strawinski goszczacy w Filharmonii
Narodowej (Historia Zoinierza) nie wzbudzili entuzjazmu krytykdw... Jedynym,
zywszym uczuciem byto zgorszenie 1 oburzenie.

Ten sam los spotkat kompozycje M.Ravela ,, przesigkniete manierq do przesytu
powtarzajgcych sie hiperwysubtelnionych pojekiwan “ % a takze G.Mahlera,
A.Honeggera, A.Berga i wielu innych...

W 1927 roku mialo miejsce w Warszawie donioste wydarzenie - na wiosn¢ odbyt si¢
I Konkurs Chopinowski. Z inicjatywa zorganizowania konkursu wystgpit prof.Jerzy
Zurawlew, zwigzany z Warszawskim Towarzystwem Muzycznym. Sam pomyst — jak
podaje S.Dybowski - zawdzigczamy jednak prof.Aleksandrowi Michatowskiemu.

W pierwszym Konkursie Chopinowskim, II nagrode otrzymal wychowanek klasy
prof.J. Turczynskiego 1 I.J.Paderwskiego — Stanistaw Szpinalski, III - Ro6za Etkin
z klasy prof.A.Michatowskiego i prof.Z.Drzewieckiego, a V nagrod¢ - Henryk
Sztompka, wychowanek prof.J. Turczynskiego.

Kolejne edycje konkursu w latach 1932 i 1937 ugruntowaty mi¢dzynarodowa pozycje
szkoty warszawskiej.

W 1II Konkursie Chopinowskim odznaczyt si¢, zdobywajac III nagrod¢ Bolestaw Kon
Z klasy profesorow A.Michatowskiego, J.Wertheima i1 Z.Drzewieckiego. Byl on
bodajze najwybitniejszym, mtodym pianista polskim tego okresu. Juz w 1933 roku
potwierdzit wigzane z nim wielkie nadzieje otrzymujac na konkursie w Wiedniu I
nagrode, przed drugim laureatem - Dinu Lipattim.

III Konkurs Chopinowski w 1937 r. przynidst Polsce i Witoldowi Matcuzynskiemu
T nagrode. Tym samym wyrdzniono klase profesorow J.Lefelda i J.Turczynskiego.
VIII nagrodg otrzymat wychowanek prof.Z.Drzewieckiego — Jan Ekier.

Opinia publiczna zastanawiata si¢, dlaczego laureat I nagrody nie wyszedl ze szkoty
polskiej, ktora powinna przeciez celowa¢ w interpretacji utworéw F.Chopina. W
prasie ukazywaty si¢ liczne, do$¢ krytyczne artykuty np.: ,,Czego powinien nas
nauczy¢ Konkurs Chopinowski“. Uwagi w nim zawarte pozostaja w dalszym ciggu
interesujace dla wspotczesnego czytelnika.

Recitalem Egona Petriego w sali Konserwatorium rozpoczat sie we wrzesniu 1927
roku nowy sezon koncertowy. Pianista wykonat m.in. 18 etiud F.Liszta (12 Etiud
Koncertowych i1 6 Etiud na temat Paganiniego). Chwalono jego fenomenalne $rodki
techniczne, krytykowano zbyt daleko posunigty obiektywizm.

Gre Petriego porownywano z grg wybitnych pianistow wystepujacych na estradzie
stotecznej Filharmonii - Arturem Rubinsteinem, José Iturbim, ktory wzbudzit w
Warszawie powszechny zachwyt i Carlo Zecchim, okrzyknigtym ,,Paganinim
fortepianu®.

% cyt za: R.Jasinski — ,,Koniec Epoki. Muzyka w Warszawie 1927-1939*
37 JW
B jw.
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W marcu 1928 roku, z koncertem i recitalem w Filharmonii wystgpita Wanda
Landowska. Nastepnie byta ona gosciem Konserwatorium, gdzie poprowadzita lekcje
otwartg. W prasie czytamy:

,.Poufniejsze audycje artystki w sali Konserwatorium bgdz to jako “lekcja zbiorowa*,
bgdz jako recital z objasnieniami samej wykonawczyni byly mistrzowskimi
przyktadami  rzeczowosci ujetej w formie swobodnej. Zwiqzek, uzasadnienia,
komentarze dawane przez Landowskq w formie konwersacyjnej byly rownie
pasjonujqce, jak zZywy przykiad jej gry. Nigdy wywod nie odbiega od rzeczy, nigdy nie
Jjest martwq doktryng, ekonomia w stowie, zwigzek mysli i zwiqzek ich ze sztukg. “*°
Tak, na tamach ,,Kuriera Porannego®, charakteryzowat prace tej wybitnej pianistki 1
klawesynistki K.Stromenger.

Popis uczniow PWSM udat sie w 1928 roku nadzwyczajnie. Sala Filharmonii, w
ktorej po wybrzmieniu muzyki dyrektor K.Szymanowski wreczyt dyplomy, byla
wypelniona po brzegi. ,, Olbrzymie zainteresowanie tegorocznym popisem miato
powody u roznych ludzi najrozmaitsze* - pisat w swym felietonie Feliks Szopski.

W tle bowiem trwata w szkole nieréwna walka Karola Szymanowskiego z ,,ciemnymi
sitami“ hamujacymi rozwo6j uczelni. Dyrektora krytykowano jako ,,rewolucjoniste*
chcacego wywréci¢ dotychczasowy porzadek, wytykano ,trwonienie grosza
publicznego®, okreslano mianem ,karierowicza“ 1 ,,artywisty posledniego gatunku‘
etc.

K.Szymanowski w publikowanych w czasopismie ,,Epoka“ dwodch wielkich
artykutach, przedstawit w obiektywny sposob sytuacje szkoly, okreslit plany na
przysztos¢, kierunek rozwoju...

Niestety konflikt zaostrzat sie. W stosunku do prymitywnych zarzutdw wzgledem
wielkiego kompozytora, oraz niewybrednych w tresci pomoéwien, nie wydaje si¢
dziwnym fakt odejscia K.Szymanowskiego w 1929 roku z zajmowanego stanowiska.
Przez rok, naczelng w szkole funkcj¢ sprawowat Zbigniew Drzewiecki.

Tymczasem w Filharmonii sensacjg byt wystep Wladimira Sofronickiego. Poza tym
ustysze¢ mozna byto Artura Rubinsteina, Claudio Arraua i Jozefa Sliwinskiego. ..

W Konserwatorium po raz kolejny wystapit Egon Petri, tym razem jego gra
zadowolita w pelni krytyke warszawska, a na koncercie ustysze¢ mozna bylo m.in.
Wariacje Brahmsa na temat Paganiniego.

W  Filharmonii odbyt si¢ uroczysty, jubileuszowy koncert Aleksandra
Michatowskiego, na ktorym siedemdziesiecioosmioletni pianista wykonat oba
Koncerty Chopina.

F.Szopski pisat:

,,Mozna powiedzieé, ze przez gre Michatowskiego przeszta w nas najwczesniej, w
kompletnej, doskonalej realizacji, natchniona inwencja Chopina, ktadgc swoj wplhyw
blogostawiony na masy i przenikajgc gleboko do serc polskich... “*

Kolejny, ostatni juz koncert z okazji 65 lat dzialalno$ci artystycznej ,,cudownego
starca“ — jak A.Michatowskiego okreslata prasa, mial miejsce 20 marca 1934 roku.

W marcu 1929 roku na scenie sali Konserwatorium wystapili Alfred Hoehn i Artur
Rubinstein. Dawni rywale konkursu im.Antoniego Rubinsteina (A.Hoehn zdobyl w
nim I nagrode) spotkali si¢ po wielu latach. Tym razem konfrontacja ta wypadta na

%9 K.Stromenger “Kurier poranny” z dnia 20.111.1928
40 F.Szopski ,,Kurier Warszawski‘“ z dnia 27.11.1929 r.
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korzy$¢ A.Rubinsteina, a ,, publicznos¢ ustyszawszy caty szereg eksplozji hiszpanskich
de Falii, wpadla w entuzjazm bezgraniczny, co ostatecznie stato si¢ niezaprzeczalnym
triumfem koncertanta““*! — relacjonowat S Niewiadomski.

Rok 1930 byt dla PWSM kolejnym “okresem przejsciowym”.

Praca przebiegala bez wigkszych zaktocen. Odnowiono szereg fortepianéw
czekajacych na remont od czasu I wojny §wiatowe;.

Do Warszawy przyjechali z koncertami wielcy pianisci: Wilhelm Backhaus, Maurycy
Rosenthal, Robert Casadesus.

W sali Konserwatorium wystgpil z rewelacyjnym recitalem Bolestaw Kon. Jego gra
okreslana byta jako ,,fenomenalna“ i ,,doskonata®.

Ani Artur Rubinstein ani Zbigniew Drzewiecki nie znalezli w oczach krytyki takiego
uznania jak ten mlody, genialny uczen PWSM.

W pazdzierniku 1930 Karol Szymanowski po raz wtory zostal dyrektorem
Konserwatorium. UroczyScie zainaugurowano nowy rok akademicki, a doktorat
honoris causa otrzymat Ignacy Jan Paderewski.

W roku akademickim 1930/31 do Filharmonii zawitali Aleksander Brailowski, Artur
Schnabel, Alfred Cortot — ulubieniec krytykdw, Wilhelm Backhaus i inni.

Do grona pedagogéw fortepianu PWSM dotaczyta M. Kimontt — Jacynowa.

Popisy absolwentow Konserwatorium daty okazj¢ podsumowania roku i poddaty
K.Szymanowskiego ostrej, nie do konca sprawiedliwej, krytyce.

W listopadzie szkota zostata zamknigta.

Smutne to zwycigstwo ,,ciemnogrodu‘ nad sitami ,,postepu®.

Kolejnym dyrektorem uczelni, ostatnim w historii przedwojennej warszawskie]
PWSM, zostat Eugeniusz Morawski.

Sezon koncertowy w Warszawie rozwijat si¢ wspaniale. Na scenie Filharmonii mozna
byto uslysze¢ wybitnych pianistow, tym razem przyjechat do Warszawy Benno
Moisiejewicz, wydobywajacy z fortepianu ,.trzaski 1 tomoty*, Wladimir Horowitz
»jeden z najswietniejszych pianistow mlodej generacji“ i Paul Wittgenstein —
jednoreki pianista, ktory wystgpit z warszawska premiera Koncertu na lewq reke
M.Ravela.

Sezon koncertowy 1933/34 w sali Konserwatorium rozpoczal si¢ recitalem
chopinowskim Henryka Sztompki. Trojka wybitnych uczniow 1.J.Paderewskiego :
Henryk Sztompka, Stanistaw Szpinalski 1 Aleksander Brachocki, data si¢ niedawno
pozna¢ warszawskiej publiczno$ci. Ztej grupy, najwicksza sympatig cieszyt si¢
jednak H.Sztompka, dawny wychowanek klasy prof.J. Turczynskiego.

Jego chopinowskie interpretacje wzbudzily uznanie krytyki.

Takze recital Romana Jasinskiego, absolwenta klasy prof.Z.Drzewieckiego spotkato
cieple i entuzjastyczne przyjecie. Po jego koncercie w 1934 roku ukazalo si¢ w prasie
az 12 recenzji!

Nie trzeba dodawac, ze wszystkie byly przychylne.

Popis uczniow Konserwatorium w 1934 r. taki oto znalazt oddzwiek w prasie.

O pianistach pisano:

., Wolnymi od szablonu, o rysach samodzielnych sq uczniowie prof.Drzewieckiego.
Kazimierz Kranc i Sergiusz Nadgryzowski. Stojq obaj na wysokim szczeblu
opanowania techniki fortepianowej, ale Kranc — to natura wrazliwa, nerwowa,

41 5 Niewiadomski — , Dzieh Polski* z dnia 28.111.1929 .



24

zdolna do pigknych uniesien artystycznych ale i do zalamywania si¢ duchowego.
Nadgryzowski zas to pewny swej ogromnej techniki pianista, ktorego nic nie wytrgci
z rownowagi.““*

Studenci wykonali 1l Koncert B-dur J.Brahmsa (K.Kranc) i | Koncert S.Prokofiewa
(S.Nadgryzowski).

5.X1.1934 roku PWSM przyznato tytut doctora honoris causa Jozefowi Hofmannowi,
ktory przy tej okazji, po prawie 25-cio letniej nieobecnosci w kraju, zachwycit
rodakow wykonaniem trzech recitali. W sali Konserwatorium zabrzmial program
chopinowski.

Oddzwigk wystepéw J.Hofmanna zdominowat na dhlugie tygodnie pras¢ i
warszawskie zycie muzyczne.

W PWSM, co czwartek, odbywaty si¢ audycje studentow. Osobistym zabiegom i
dobrym stosunkom dyrektora E.Morawskiego nalezy zawdzigcza¢ wyremontowanie
starych 1 zakup nowych fortepianéw. Szkota, dzigki zacigganym w owym czasie
,kredytom®, miata mozliwo$¢ wzbogacenia swego wyposazenia o cenne instrumenty.
W kolejnych popisach studentéw Konserwatorium wyrdznity si¢ nastepujace osoby:
w 1935 roku — Witold Lutostawski, ktory wykonat Sonate fortepianowg swego
autorstwa, za$§ w roku 1936 - W.Lutoslawski, Panufnik i W.Malcuzynski otrzymali
najlepsze krytyki.

W 1938r. na uwage zashuzyt takze $wietny debiut Andrzeja Wasowskiego, ucznia
prof.Margerity Trombini — Kazuro.

W  ostatnim przedwojennym popisie wyrdznili si¢ A.Wasowski, T.Wronski,
B.Wodiczko i A.Malawski.

W sali Konserwatorium wystapili w tych latach takze:

Artur Rubinstein, Alfred Cortot, Henryk Sztompka, Imre Ungar, Bolestaw
Woytowicz, Aleksander Uninski i Witold Matcuzynski.

Bardzo wysoki poziom studentéow PWSM pozwolit na organizacj¢ cyklu koncertéw
wymiennych. Wystepy goscinne w Rydze 1 Berlinie przyniosty szkole 1 jej
wychowankom wielki sukces. Planowany wyjazd do ZSRR w 1939 r. nie doszedt do
skutku.

Wybuch II wojny $wiatowej spowodowal zamknigcie uczelni na 2 lata. Dopiero w
1941 r. za zgoda wtadz okupacyjnych otwarto w budynku Konserwatorium srednig
szkote muzyczng — Staatliche Musikschule. W sktad grona nauczycielskiego weszli
dawni profesorowie PWSM.

Pod kierunkiem prof.Stanistawa Kazury zorganizowano takze ,tajne
konserwatorium®, ktére dziatato rownolegle ze szkolg $rednia, az do chwili upadku
powstania warszawskiego.

42 Gazeta Warszawska z dnia 19.V1.1934
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WYKAZ NAUCZYCIELI FORTEPIANU W SZKOLE MUZYKI | SZTUKI
DRAMATYCZNEJ ORAZ W SZKOLE GEOWNEJ MUZYKI 1810-1831

Czapek ?

Detroit ?

Ernemann Maurycy
Jawoérek (Jawurek) Jozef
Krahl ?

Nidecki Tomasz

Stolpe Alojzy

Wejnert Piotr

WYKAZ NAUCZYCIELI FORTEPIANU
WARSZAWSKIEGO W LATACH 1861-1918

1861

Jozef Nowakowski
Juliusz Janotha
1862/63

Edward Stolpe
Maria Bonfils
1866/67

Rodolf Strobl
Leopold Czarnomski
Ksawery Syrewicz
Jan Sliwinski
1869/70

Karolina Frackiewicz
Henryk Koman

Emil Kania

1870/71

Tomasz Brzezicki
1872/73

Erazm Nowakowski
1876/77

Jozef Tarczynski
1878/79

Henryk Pachulski
Ignacy Jan Paderewski
1880/81

Aleksander Zarzycki
Pawet Schlozer
Gustaw Lewita
Eugeniusz Pankiewicz
1883/84

Antoni Sygietynski
Wilhelm Litynski
1884/85

Aleksander Rozycki
Antoni Rutkowski
1888/89

Jan Kleczynski

INSTYTUTU MUZYCZNEGO
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Eugeniusz Pankiewicz
Marek Zawirski
Michat Herz

1891/92

Aleksander Michatowski
1897/98

Katarzyna Jaczynowska
Ludwik Urstein
Ludwika Jankowska
1903/04

Ignacy Przyatgowski
1909/10

Adam Zabtocki
1911/12

Konstanty Heintze
Piotr Rytel

Jerzy Zurawlew
1916/17

Zbigniew Drzewiecki
Henryk Melcer

Maria Majewska
Stefania Allina

Jerzy Lefeld

Zofia Ciborowska

WYKAZ NAUCZYCIELI FORTEPIANU PWSM 1919-1939

1919/1920

Wiktor Chrapowicki
Zofia Ciborowska
Zbigniew Drzewiecki
Konstatny Heintze
Katarzyna Jaczynowska
Jerzy Lefeld

Henryk Melcer

Ignacy Przyatgowski
Piotr Rytel

Antoni Sygietynski
Margerita Trombini — Kazuro
1920/21

Jozef Turczynski
1923/24

Pawet Lewiecki

Zofia Rabcewiczowa
1931/32

Marcelina Kimontt — Jacynowa
1932/33

Jadwiga Boniecka

Olga Dabrowska
Roman Jasinski



