Dariusz Przybylski

Autoreferat

TwWORCZOSC

Moja muzyka czesto okre$lana jest jako Iaczaca tradycje z nowoczesnoscia' — catkowicie si¢ zgadzam z
tym spostrzezeniem. Tworz¢ muzyke taka, jaka chce ustyszeé, starajac si¢ pracowaé zawsze na najwyzszym
poziomie artystycznym. Moja postawa artystyczna, w ktorej staram si¢ prezentowac sprawy wazne i wazkie,
wynika bezposrednio z tradycji muzycznej, ktora przepracowuj¢ moim warsztatem i technika kompozytorska w
taki sposob, aby wypracowaé¢ nieanachroniczny jezyk dzwigkowy nastawiony na wzbogacanie palety
brzmieniowej, konstruowanie oryginalnych ukladow formalnych oraz rozwigzan fakturalnych
i instrumentacyjnych. Sigganie przeze mnie po zestaw $rodkow zaczerpnigtych z muzycznej przesztosci w
pewien sposob utatwia kontakt z moja sztuka jej odbiorcom, ktoérzy odnosza jej jezyk do dobrze im znanych
form wypowiedzi muzycznej. Podkreslam, iz nie zalezy mi na tworzeniu muzyki fatwej, jestem jednak zdania, iz
odbiorca przebywajacy z moja sztuka przez kilkanascie do kilkudziesigciu minut powinien mie¢ szans¢ ja
zrozumie¢. Oryginalno$¢ — tak, ale nie za wszelka ceng, wazniejsze dla mnie jest rozwijanie mojego
nowoczesnego jezyka dzwigkowego, majacego korzenie w tradycji, tworzenie wlasnego wyobrazenia pigkna nie
popadajac w banat lub kicz. Myslac o nowym dziele wychodzg¢ od brzmienia, nie od koncepcji i treéci
zawieranych zazwyczaj w dhugich notach programowych. Poddawanie si¢ chwilowym modom stylistycznym i
podazanie za trendami uwazam za pierwszy krok do tworzenia sztuki efekciarskiej i szybko zapominane;j.

Bedac aktywnym kompozytorem i uczestnikiem zycia muzycznego od ponad dziesigciu lat, obserwuje
procesy i mechanizmy rzadzace prawami rynku muzycznego, glownie zwigzanego z tworzeniem i
wykonawstwem muzyki nowej. Kompozytor jest uzalezniony od wielu czynnikow w kwestii wykonania
swojego dzieta, w pierwsze] kolejnosci sa to wykonawcy niezbedni do prezentacji dzieta, dalej mamy
organizatorow koncertow i festiwali, firmy fonograficzne czy wydawnictwa nutowe. Jestem przekonany, iz tylko
systematyczna praca moze przynie$¢ najwigkszy sukces - zycie dzieta juz niezalezne od jego tworcy. Z tego tez
wzgledu przy wyborze naptywajacych propozycji zamowien kompozytorskich decyduje si¢ przyjmowac oferty
najbardziej warto§ciowe artystycznie, gdzie jestem pewien, iz wspolpraca migdzy mna a wykonawca bedzie
perfekcyjna, gdyz kazdy nowy utwor konsultuje z przysztym jego interpretatorem, co ma duzy wplyw na
koncowa posta¢ dzieta. Przy projektach orkiestrowych i operowych rownie wazne sa instytucje zamawiajace,
tylko poprzez ich sprawne dziatanie mozliwe jest uzyskanie zadowalajacego efektu koncowego, do ktorego
osiagnigcia czesto zatrudnianych jest kilkudziesigciu realizatorow, nie wspominajac o solistach i zespole

orkiestrowym.

! Tygodnik Polityka, 10.12.2014: , Kompozytor wierzacy w warto$¢ tradycyjnych instrumentéw, a przy tym tworzacy muzyke

nowoczesna, petna ekspresji, komunikatywna zarazem” — pisze o nim Jacek Marczynski. Robert Kamyk réowniez podkresla ten aspekt:
ldealnie potrafi polaczy¢ tradycje znowoczesnoscia. Ciekawe zestawienia tradycyjnych instrumentéw, gtoséw wokalnych taczy ze
wspotczesnym brzmieniem i ekspresja”.



W mojej tworczosci wystepuje kilka gtdéwnych nurtdéw-cyklow, do ktérych mozna by przyporzadkowac
poszczegodlne kompozycje muzyczne. Podziatu tego dokonatem gtownie ze wzgledu na zrédla inspiracji
wyrazonych w tytutach kompozycji, jako ze raczej staram si¢ unika¢ dtugich opiséw dotyczacych filozofii moich
utworéw — jestem zdania, iz po to komponuje, aby nie uzywac stow. Z tego tez wzgledu traktuj¢ moje tytuly
jako pewnego rodzaju drogowskazy dla stuchacza, ktory ma prawo do wlasnej interpretacji i odniesienia go do
wyshuchanej muzyki. Tytul ma za zadanie przywota¢ pewien okreslony zespot skojarzen, a takze wprowadzi¢

odbiorce w przeze mnie zaplanowany nastroj.

MJj podziat wyglada nastgpujaco:

* muzyka absolutna, tutaj znajdziemy kompozycje zatytutowane od formy, czy sktadu wykonawczego
danego dzieta, np. Koncert wiolonczelowy, Sonata da chiesa na akordeon, Konstrukacja na saksofon,

* muzyka sakralna: glownym wyrdznikiem sa zastosowane teksty religijne, Missa brevis, Pasja,
Miserere, ... et desiderabunt mori...,

* utwory inspirowane literatura: poemat fortepianowy Orfeusz i Eurydyka na podstawie Czestawa
Mitosza, In shadow of Emily D. — utwoér obrazujacy wiersz E. Dickinson, trzy cykle piesni do stow: H.
Poswiatowskiej, H. Brocha i J. M. Rilkego,

* inspiracje malarstwem Marka Rothko: cykl utworéw na rozne sktady instrumentalne Hommage a Mark
Rothko,

* mitologia réznych kultur: Apollo na baryton i perkusje, Oneiros - Koncert skrzypcowy, Nekyia na 4

puzony i perkusje, Toxiuh molpilia na 12 saksofonow, Orphée — opera.

W ostatnim czasie skupiam si¢ na tworzeniu dziet wigkszych rozmiaréw, w ktorych moge w petiejszy
sposOb nawiaza¢ kontakt ze stuchaczem, "porwaé go" do mojego §wiata muzycznego, przedstawi¢ zasady
rzadzace moim je¢zykiem dzwigkowym tak, by dotrze¢ do jego glebi, by zrozumial zastosowane przeze mnie
zespoty $rodkoéw warsztatowych budujace okreslone nastroje, przekazywane emocje, wreszcie — zrozumial moje
postrzeganie pigkna egzemplifikujace si¢ w moim dziele. W zalozeniach prekompozycyjnych dotyczacych
zbudowania wielkiej formy muzycznej staram si¢ mys$le¢ o percepcji stuchacza: odpowiednio rozplanowane
napigcia i momenty odprezenia spowoduja, iz dzieto zostanie odebrane pelniej. Wazna w tym wzgledzie jest dla
mnie zasada kontrastu: wyraznego podzialu na wewnetrzne czastki dzieta za pomocg zmian agogicznych,
fakturalnych, dynamicznych.

Moje najnowsze (skomponowane po otrzymaniu stopnia doktora sztuki muzycznej w 2010 roku) dzieta
zaliczane do wielkich form to opery: Manhattan Medea (2011) — 85-minutowa opera kameralna na pi¢é glosow
solowych i zespot instrumentalny, Dwie Myszy i Kot (2012) — 60-minutowa opera kameralna na solistow,
aktorow 1 orkiestr¢ kameralna, 95-minutowa opera Orphée. Tragédie lyrique en musique (2015) przeznaczona na
solistow, chor, zespot wokalny i orkiestre symfoniczng. Utwory instrumentalne: ... denn ich steure mit meinen
Genossen tiber das dunkle Meer zu unverstindlichen Vilkern... (2011) — koncert na akordeon i orkiestre
symfoniczng — 21-minutowy), Koncert na wiolonczele i orkiestre symfoniczng (2013) — 21-minutowy, Murals.
Hommage a Mark Rothko (2014) na akordeon, fortepian i orkiestr¢ symfoniczng — 24-minutowy. 85-minutowy

utwor wokalny Passio et Mors Domini Nostri lesu Christi Secundum Ioannem (2013) na 12 gltoséw a cappella.
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Najwazniejszymi osiagnieciami, ktére pragne wskaza¢ w nawiazaniu do ustawy o stopniach
naukowych i tytule naukowym (art. 16 ust. 1 i 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. Dz. U. Nr 65,
poz. 595) sa juz powyzej wykazane dwa dziela reprezentujace zupelnie odmienne gatunki i
formy muzyczne oraz obsady wykonawcze: ...denn ich steure mit meinen Genossen iiber das dunkle
Meer zu unverstindlichen Vélkern... (2011) — koncert na akordeon i orkiestre symfoniczna oraz Passio et
Mors Domini Nostri lesu Christi Secundum Ioannem (2013) na 12 gloséw a cappella.

Koncert akordeonowy zostal skomponowany z myS$la o jego znakomitych wykonawcach:
akordeoniscie Macieju Frackiewiczu, Narodowej Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach oraz
dyrygencie Michale Klauzie. Prawykonanie odbylo si¢ dn. 25 marca 2011 w Goérnoslaskim Domu Kultury —
owczesnej siedzibie NOSPRu, podczas V' Festiwalu Prawykonan — Muzyka Najnowsza w Katowicach, i zostato
transmitowane na zywo w Drugim Programie Polskiego Radia. Partytura zostala wydana naktadem
wydawnictwa Verlag Neue Musik w Berlinie.

Na wstepie chciatbym wytlumaczy¢ geneze tytutu kompozycji: utwor zainspirowany zostat fragmentem
I Piesni (wersety 183-4) Odysei Homera zamieszczonym w oryginale po grecku na jednym z mostow Frankfurtu
nad Menem, w ttumaczeniu: ... ciemnym morzem plyne z moimi towarzyszami do nieznanych mi ludow... Utwor
zostat napisany podczas moich podyplomowych studiow kompozytorskich w Hochschule fiir Musik Karlsruhe w
klasie prof. Wolfganga Rihma, stad takze zastosowana niemiecka wersja jezykowa cytatu — korelacja jezykowa
pomigdzy miejscem tworzenia, a inspiracja bezposrednio wyptywajaca z tekstu. Kompozycja w zatozeniu
ilustrowa¢ ma podrdz morska oraz rézne stany morza, przeznaczona jest na akordeon solo (amplifikowany
naglo$nieniem), orkiestre o sktadzie: podwojna obsada instrumentéw dgtych drewnianych z odmianami: piccolo,
klarnet basowy, kontrafagot, 4 waltornie, 3 trabki, 3 puzony, tuba, rozbudowana perkusja — 4 wykonawcow,
harfa, czelesta oraz kwintet smyczkowy (14-12-10-8-6).

21-minutowy utwor zawarty w 393 taktach dzieli si¢ na 6 ustepow nastepujacych po sobie attacca i
kilkunastotaktowa kode. Ustep A (takty 1-39) to prezentacja materiatu dzwigkowego opartego na dwoch seriach
dodekafonicznych - I: h-cis-d-gis-dis-e-fis-g-c-f-ais-a (z charakterystyczna przewagg interwatow sekundy malej i
kwarty), 1I: d-dis-e-fis-g-is-ais-h-c-f-cis-a (z charakterystyczng przewaga interwatéw sekundy matej i sekundy
wielkiej — czeSciowo pokrywa si¢ z 3. modusem Messiaena). Partia akordeonu uzyskuje swoje "odbicie" w
orkiestrze, tutaj instrument solowy ma "ptynaé¢ po morzu orkiestrowym" - akompaniament zespotu przejmuje
materiat dzwickowy podany przez soliste. Stosuj¢ tu takze "zakomponowany poglos" — dlugie wygasajace plamy
dzwigkowe majace ukazywac wielka przestrzen — instrumenty przejmuja dzwigki podawane przez solistg. W
warstwie technicznej partii solowej wystepuje do§¢ rozbudowana polifonia, czgsto stosowane sa zabiegi
dyminucji i podwojnej dyminucji materialu. Ustep B (takty 40-84) charakteryzuj¢ jako "efekty wodne" -
inspiracja byla spadajaca kropla na lustro wody powodujac rozedrganie jej powierzchni, a w utworze to
wirtuozowska i rozedrgana partia akordeonu aktywizuje poszczegodlne grupy orkiestrowe, staje si¢ zaczynem
kontynuowanym przez zesp6t. Ustep C (takty 85-136) oparty zostal na ascendencyjnie traktowanym materiale
polifonicznym (przewaga wstepujacych interwatow: 112-112-112...) z zageszczaniem rytmicznym (dzwigki
pojawiaja si¢ co 11-10-9-8-7... warto$ci szesnastkowych). Wystepuja takze procesy dyminucji powodujace

jeszcze bardziej nieregularny i synkopowany rytm. Zageszczajaca si¢ faktura przyczynia si¢ do chwilowej
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kulminacji rytmiczno-dynamicznej tego ustgpu, po ktérym nastepuje ustep D (takty 137-218) nazwany przeze
mnie "procesami falowymi" - prowadzone "wiazki" kilku gloséw orkiestrowych swoim rysunkiem
melodycznym nasladowa¢ maja falowanie morza. Ustgp ten jest zbudowany na zasadzie coraz wigkszego
nawarstwiania si¢ szybkich wznoszacych si¢ i opadajacych przebiegéw gamowych w partii solisty oraz zespotu,
fazy te stosuje czgsto naprzemiennie. Kulminacja z zastosowaniem syreny przywolywa¢ ma skojarzenia ze
sztormem, po ktorym nastgpuje odprezenie w postaci opadajacych struktur w kwintecie smyczkowym, harfie i
czelescie. Ustep E (takty 219-289) to symetrycznie zbudowana toccata z licznymi synkopowanymi strukturami.
Ustep F (takty 290-375) prezentuje rdéznego rodzaju niestandardowe techniki wykonawcze, co sprawia iz jest
skontrastowany w stosunku do wczesniejszych ustepow pod wzgledem zastosowanego materiatu dzwigkowego.
Krotka koda (takty 376-393) eksponuje wysokie rejestry akordeonu na tle waterphones — instrumentow
perkusyjnych imitujacych moje wyobrazenie dzwigkéw podwodnych.

Ta krotka charakterystyka techniczna ma na celu ukazanie mojego myslenia konstrukcyjnego przy
tworzeniu dziet wigkszych rozmiarow. Uwazam takie podejscie za bardzo praktyczne i pozwalajace na
uniknigcie fragmentow stagnacji emocjonalnej lub nadmiernego jej wyzyskiwania. Nadrzgdna zasada kontrastu
moim zdaniem uftatwia higien¢ stuchania, a jednoczesnie staje si¢ inspiracja do poszukiwania czgsto
niestandardowych rozwigzan fakturalnych.

Przytoczony powyzej utwor jest jednym z kilku koncertéw instrumentalnych, ktére skomponowatem.
Za kazdym razem staralem si¢ ukaza¢ w nich oryginalne podejscie do instrumentu solowego. Niebagatelny
wplyw miala wspotpraca z solistami, z ktorym najwigcej pracowalem podczas koncowej fazy tworzenia i
oczywiscie uwzglednialem ich wskazowki dotyczace stricte kwestii technicznych, gdyz podczas aktu tworczego
staram si¢ nie ograniczaé wyrazowo, co ewokuje pewne korekty w konfrontacji z przysztym wykonawca.
Artysci z ktorymi wspolpracowatem przy tworzeniu utworéw na instrumenty solowe z orkiestra to: skrzypkowie
Patrycja Piekutowska 1 Janusz Wawrowski, flecistka Jadwiga Kotnowska, wiolonczelisci Magdalena
Bojanowicz i Dominik Polonski, pianista Marek Bracha. Sg to uznani, wielokrotnie nagradzani, wybitni artysci.
Mysle, ze mieli oni takze wplyw na charakterologiczny ksztatt partii solowych odzwierciedlajacy ich

temperament. Koncert w muzyce poréwnatbym do portretu w malarstwie.

W roku 2012 rozpoczatem wspotprace z berlinskim zespotem wokalnym PHONIX16 i jego dyrygentem
Timo Kreuserem, ktorzy wykonali kilkakrotnie utwory Miserere (2008) i ... et desiderabunt mori... (2008), w
roku 2013 zostatem kompozytorem-rezydentem zespotu, co wiazato si¢ takze z zamowieniem na utwor duzych
rozmiarow. Do realizacji Passio et Mors Domini Nostri lesu Christi Secundum loannem przystapitem w roku
2012, tak by zespot mogt przygotowaé prawykonanie na okres wielkopostny w roku 2013. Prawykonanie to
odbylo si¢ w Kosciele Ewangelicko-Augsburskim Swictej Trojcy w Warszawie dn. 8.03.2013. Partytura jest
obecnie w przygotowaniu do wydania w wydawnictwie Verlag Neue Musik w Berlinie.

Dzielo okoto 85-minutowe wymagato przemys$lenia jego konstrukcji, uktadow czesci, kompilacji
tekstow, rozdysponowania materialu na 12-osobowy zespot wokalny bez wsparcia instrumentalnego. Z
Ewangelii wg $w. Jana wybratem fragmenty w moim odczuciu najbardziej dramatyczne i rozwijajace akcje,

postanowitem przedzieli¢ je Siedmioma Ostatnimi Stowami Jezusa Chrystusa na Krzyzu — tworzac z nich swego



rodzaju filary, na ktorych oparta jest cala konstrukcja formalna utworu. Inkrustowane zostaly takze teksty
psalmu 130 De profundis, sekwencji Stabat mater — stajac si¢ utworami muzycznymi mozliwymi do wykonania
niezaleznie od catoéci Passio. Z tekstow pozabiblijnych wykorzystatem chorat prostestancki O grosse Lieb’
(cytat tekstowy z Pasji Janowej Jana Sebastiana Bacha), polskg piesn Krzyzu Swiety nade wszystko. Jesli chodzi
o cytaty muzyczne to wystepuje tylko jeden: fragment S$piewu gregorianskiego Crux Fidelis w jego
jednogtosowej postaci. W efekcie koncowym utwoér dzieli si¢ na 21 ustepéw poprzedzonych Exordio.

Ekumeniczno$¢ wyrazu dzieta staralem si¢ osiagna¢ zastosowaniem sze$ciu wspotczesnych jezykow
europejskich (angielski, niemiecki, francuski, hiszpanski, polski, wtoski) w konfrontacji z jezykami martwymi:
starogreckim i tacing. Starogrecki — powszechnie uznany za jezyk, w ktorym powstala Ewangelia $w. Jana,
przypuszczalnie tym wiasnie jezykiem postugiwat si¢ takze Jezus Chrystus — zastosowatem w partii Jezusa,
wykonywanej przez trzech basoéw, we fragmentach Siedmiu ostatnich stow Jezusa na Krzyzu. Lacina
zastosowana zostata do prezentacji Ewangelii, gdzie rola ewangelisty przypisana jest zawsze trzem tenorom, rola
Jezusa wspomnianym juz basom, glosy zenskie realizuja parti¢ Pitata.

Moja Pasja jest utworem skupionym, kontemplacyjnym, w ktérym w szczegdlny sposob chcialem
nawigza¢ kontakt ze stuchaczem. Glos ludzki uwazam za najbardziej intymny instrument w arsenale
kompozytorskim. Jest on w stanie przekazywac¢ skrajne emocje, co w polaczeniu z adekwatnie dobranym
stowem oddzialuje ze wzmozonga sita na odbiorce. Konstrukcja przebiegu tekstowo-formalnego Passio miata dla
mnie pierwszorzgdne znaczenie, to wlasnie tekst zbudowat dramatyzm tego utworu: od skrajnie wzburzonych
emocji we fragmentach ewangelicznych do statyki i kontemplacji w muzycznych opracowaniach Ostatnich Stow
Jezusa na Krzyzu.

Pasja wg sw Jana (2013) jest podsumowaniem moich do$wiadczen w zakresie muzyki sakralnej i
wokalnej. Zastosowane w niej rozwigzania techniczne i harmoniczne stanowia wynik moich poszukiwan
tworczych w zakresie faktur wokalnych: liczne fragmenty polifoniczne zestawione z blokami homofonicznymi,
,rozedrgane® faktury mikropolifoniczne, harmonie klasterowe, przeciwstawianie glosu solowego grupie,
wielowarstwowo$¢ faktury wyzyskujaca przestrzenno$§¢ brzmien — to najwazniejsze zastosowane zabiegi

warsztatowe w tym dziele.

DZIALALNOSC NAUKOWA, ORGANIZACYJNA I POPULARYZATORSKA

30 wrzesnia 2010 decyzja Rady Wydzialu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki zostal mi
nadany stopien doktora sztuk muzycznych. Tytul pracy: Analiza formalna i estetyczna utworu
Orchesterstueck Nr 2 na orkiestrg symfoniczng. Promotorem byl prof. zw. dr hab. Marcin Blazewicz.

Dzialalnos¢ kompozytorska wiaze si¢ $ciSle z dbaniem o wilasny dorobek, a co za tym idzie z
organizowaniem swojej pracy wlasnej, a takze wykonan utworéw. Zdobyte przeze mnie doswiadczenia w
organizowaniu koncertow kompozytorskich podczas moich studiow na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie, w Hochschule fiir Musik w Kolonii, Hochschule fiir Musik w Karlsruhe oraz w

Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst we Frankfurcie nad Menem staram si¢ obecnie przekazywac



studentom.

W latach 2005-2012 bytem cztonkiem Kota Mtodych Zwiazku Kompozytorow Polskich, w latach 2006-
2008 jego sekretarzem, a w latach 2008-2012 — przewodniczacym, ktérego obowiazki polegaty gtéwnie na
organizowaniu koncertow towarzyszacych festiwalom Warszawska Jesien, na wydarzeniach tych prezentowana
byta tworczos¢ cztonkow KM ZKP. W latach 2006-2008 i roku 2011 zorganizowatem moje autorskie projekty
zwiazane z muzyka organowa, na ktorych prawykonalem kilkadziesiat specjalnie skomponowanych utworéw na
organy solo lub zesp6t kameralny z wykorzystaniem organow; wigkszos¢ z tych kompozycji znalazla si¢ na
ptytach Kronikach Dzwigkowych Warszawskiej Jesieni. Ta dzialalno$¢ organizatorska wdrozyta mnie w tajniki
zwiazane z produkcja koncertow i nagran, poszerzyta moja dzialalno$¢ stricte kompozytorska o promocje
muzyki miodych kompozytorow, pozwolita mi na poznanie srodowiska muzycznego zwigzanego z muzyka
nowa w Polsce. Bratem udziat dwukrotnie w latach 2013 i 2014 jako juror w powotanym przez KM ZKP
Konkursie Kompozytorskim im. Zygmunta Mycielskiego.

W kadencji 2014-2016, pehitem funkcje cztonka Zarzadu ZKP. Od 2014 jestem czlonkiem Zarzadu
Okregu Warszawskiego ZKP.

Od roku 2007 dziatam aktywnie (czlonek Zarzadu 2008-2010, 2014-2016) w Polskim Towarzystwie
Muzyki Wspolczesnej (Polska Sekcja Migdzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej), gdzie
organizowatem Migdzynarodowy Konkurs Kompozytorski im. Kazimierza Serockiego (2008), a od roku 2010
jestem dyrektorem Konkursu Muzyki XX i XXI Wieku dla Mlodych Wykonawcow w
Radziejowicach/Warszawie — edycje 2010, 2012, 2014, planowana edycja w 2016. Ten zastuzony juz konkurs
jest ewenementem na polskiej scenie muzycznej, poswigcony wykonawstwu muzyki najnowszej przyczynia si¢
do popularyzacji tej sztuki wérdd uczniow szkét muzycznych 11 stopnia, a takze studentow wyzszych uczelni. Z
ramienia PTMW bytem delegatem na Swiatowych Dniach Muzyki w Szwecji (2009).

Jako czlonek Sekcji Autoréw Dziet Muzycznych Stowarzyszenia Autorow ZAiKS bylem delegatem na
Walnych Zjazdach ZAiKSu w latach 2010 i 2014. W wyniku wyborow sekcyjnych petni¢ funkcje
wiceprzewodniczacego Sekcji (kadencja 2014-17). Obecne komplikacje prawne zwigzane z coraz szybciej
rozwijajacymi si¢ technologiami zmuszaja tworcow do zajecia odpowiedniego stanowiska broniacego ich
interesy w $wietle prawa autorskiego i naleznych im tantiem. Moja praca w zarzadzie Sekcji zwigzana jest z
podejmowaniem odpowiednich krokow zmierzajacych do dbania o interesy autorow dziet muzyki powazne;.

Aktywnie uczestnicz¢ w zyciu artystycznym i naukowym Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina, gdzie w kadencji 2012-16 pehi¢ funkcj¢ prodziekana Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii
Muzyki. Moja dziatalno$é¢ dydaktyczna nie zamyka si¢ tylko w prowadzeniu zajg¢¢, organizuje takze konferencje
i warsztaty kompozytorskie. W lutym 2014 bytem dyrektorem dwudniowej konferencji naukowej Polska muzyka
symfoniczna i koncertowa XXI wieku; a w listopadzie 2015 zorganizowalem konferencje Polska muzyka
kameralna XXI wieku, ktorej zwienczeniem byt koncert. Waznym elementem dydaktycznym jest prezentowanie
studentom nowych zjawisk w sztuce i muzyce, z tego wzgledu na moje zaproszenie warsztaty kompozytorskie z
koncertami poprowadzili: flecista Rafat Zotko§ — Flet we wspotczesnej kompozycji; wiolonczelista Friedrich
Gauwerky — Wspdélczesne wiolonczelowe techniki wykonawcze; kompozytor Lowell Liebermann — pigciodniowe

warsztaty dla kompozytoréow i koncert jego dziet kameralnych. Zorganizowane przeze mnie warsztaty dla



studentow prowadzili takze: rezyserka operowa Margo Zalite — ReZyser operowy we wspoilczesnym teatrze
muzycznym; interpretatorka muzyki wspotczesnej, sopranistka Angele Chemin — Nowe techniki Spiewu z
prezentacjq dziel; teoretyk muzyki Faye-Ellen Silverman — Najnowsza tworczos¢ kompozytorow amerykanskich;
pianistka Deirdre o'Donohue — Faktura w sonatach fortepianowych Beethovena, pianista Metin Ulki —
Najnowsza turecka muzyka fortepianowa; kompozytorzy: Jagoda Szmytka, Elmar Lampson, Manuel Martinez
Burgos, Hasan Ucarsu, Daniel Moreira, Vladimir Scolnic. W roku akademickim 2013/14 odbylo si¢ takze sze$¢
zorganizowanych przeze mnie wykladow wymiennych pomigdzy UMFC a Politechnika Warszawska
(wspotorganizator Stowarzyszenie Inzynierow Polskich) na temat zwiazkow sztuki z nauka. Zorganizowatem
takze dla studentow kompozycji warsztaty dotyczace zagadnien muzyki i dzwigku w filmie, ktoére poprowadzit
doktorant £.0dzkiej Szkoty Filmowej Jose Enrique Iglesias Vigil.

Jako aktywny uczestnik bralem udziat w panelu dyskusyjnym podczas studencko-doktoranckiej
Ogodlnopolskiej Interdyscyplinarnej Konferencji Naukowej pt. "Opera wobec wspoiczesnosci. Inspiracje —
kierunki — pogranicza”, zorganizowanej przez Koto Naukowe Studentéow Muzykologii Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2012; w migdzynarodowych kursach kompozytorskich matrixl2 zorganizowanych
przez Studio Muzyki Eksperymentalnej z Freiburga, 2012; w panelu dyskusyjnym , Muzyka najnowsza w
Polsce — problemy i wyzwania” podczas 41. Konferencji Muzykologicznej ZKP i X Konferencji NIFC,
Radziejowice 2012; w migdzynarodowych kursach interpretacji muzyki Karlheinza Stockhausena w Kuerten
(Niemcy), 2013; w Konferencji ,, Cialo, rytm, emocja” poswigconej zagadnieniom wspotczesnej perkusji,
UMFC, Warszawa 2013; w IV Makroregionalnej Konferencji Metodycznej dla nauczycieli przedmiotow
ogbélnomuzycznych i rytmiki pod patronatem Centrum Edukacji Artystycznej Region Wielkopolski, Konin 2013.
Bylem moderatorem panelu z udziatem Lady Camilli Panufnik, prof. em. Adriana Thomasa i prof. em. Nigela
Osborne'a na Migdzynarodowej Konferencji Naukowo-Artystycznej ,,Andrzej Panufnik ijego wizja muzyki”
UMFC, Warszawa 2014. W 2015 w UMFC wyglositem referat na konferencji Rytuat i transgresja w sztuce
perkusyjnej oraz wziglem czynny udziat jako wykonawca (organy Hammonda) w konferencji NOWY SENS
MUZYKI na temat improwizacji. W styczniu 2016 wyglositem referat na Ogdlnopolskiej Konferencji Polska

muzyka choralno-perkusyjna w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy.

DZIALALNOSC DYDAKTYCZNA

Od roku 2008 prowadze zaj¢cia na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina. Przez pierwsze dwa lata asystowatem w klasie prof. Marcina Blazewicza
prowadzac seminaria kompozytorskie, zajecia z czytania partytur i instrumentacji. Od roku 2010 jestem
zatrudniony jako adiunkt i prowadzg¢ zajecia z kompozycji (wspolnie zprof. Marcinem Blazewiczem),
instrumentacji, wspotczesnych technik kompozytorskich, a takze na Wydziale Fortepianu, Klawesynu i Organow
zajecia dla studentow klawesynu i organow: kontrapunkt z fuga (do 2013), a od roku akademickiego 2014/15
moje autorskie wyktady z propedeutyki kompozycji. W kadencji 2012-2016 pehni¢ funkcje prodziekana
Wydzialu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki. W roku akademickim 2010/11 prowadzitem klase



kompozycji w Keimyung University w Daegu, Korea Potudniowa. Wyktadatem takze gos$cinnie na uczelniach
muzycznych w Nowym Jorku (Mannes College The New School For Music, New York University), Hamburgu
(Hochschule fiir Musik und Theater) Rzymie (Conservatorio di Musica Santa Cecilia), Cuneo (Conservatorio
"G.F.Ghedini"), Stambule (Mimar Sinan University), Moskwie (Konserwatorium im. P. Czajkowskiego),
Minsku (Narodowa Akademia Muzyki) i w Siegen (Universitaet Siegen).

Moje doswiadczenia studiowania na czterech uczelniach europejskich (Warszawa, Kolonia, Karlsruhe,
Frankfurt am Main) staram si¢ przekazywaé w pracy ze studentami. To otwarto$¢ mojego gtownego profesora
Marcina Btazewicza sprawita, iz postanowilem uzupetni¢ moja edukacj¢ za granica, pozna¢ techniki nauczania
kompozycji w Niemczech, zetkna¢ si¢ z innym $rodowiskiem muzycznym i spojrze¢ na wilasng tworczosé
z szerszej perspektywy. Praca ze studentami kompozycji jest zadaniem trudnym, gdyz profesor bierze
odpowiedzialno$¢ za miodego, nieuksztalttowanego estetycznie i warsztatowo adepta sztuki kompozytorskie;.
Prowadzac zajecia z kompozycji zawsze staram si¢ szeroko analizowaé zagadnienia kompozytorskie wskazujac
rézne rozwiazania, odsytam do twodrczosci juz uznanych tworcow, tak aby mtody cztowiek miat jak najbardziej
skrocong droge do tworzenia dziet oryginalnych, aby mogt odstawié na dalszy plan aspekty czysto techniczne i
skupi¢ si¢ na odnajdywaniu warto$ci wyzszych w swojej tworczosci: wlasnym jezyku dzwigkowym i
zagadnieniach filozoficzno-estetycznych.

Jako wyktadowca instrumentacji, jednego z najwazniejszych przedmiotdow w nauczaniu kompozycji,
skupiam si¢ na zaznajomieniu studenta ztak zywym 1 plastycznym wieloosobowym organizmem
wykonawczym, jakim jest orkiestra. Pierwsze proby instrumentowania odbywaja si¢ na mniejsze sklady
wykonawcze, i polaczone sa z zagadnieniami instrumentoznawstwa. Po tym wprowadzeniu nastgpuje faza
instrumentacji w ujeciu historycznym: na warsztat bior¢ utwory fortepianowe Mozarta, Beethovena, Brahmsa,
Schumanna, Czajkowskiego, Skriabina i Prokofiewa, ktore nastgpnie orkiestrowane sg przy uzyciu srodkow
uzytych w partyturach tychze twoércow. Waznym elementem jest zwracanie uwagi na zachowanie
odpowiedniego balansu pomigdzy grupami instrumentalnymi, odpowiednie nimi dysponowanie w zaleznosci od
stylu epoki, zwracanie uwagi na odpowiednie zbalansowanie materiatu w poszczegdlnych grupach — szczegolnie
w miejscach tutti, tak réznie orkiestrowanych przez twoércow. Ostatnim etapem zajgé z instrumentacji jest
instrumentacja dziet XX wieku, tutaj wazne jest okreslenie stylu w jakim student zamierza wykonaé zadanie i
przedyskutowanie z nim drog dojécia do osiagni¢cia danego rezultatu, wskazanie najwtasciwszych przyktadow.
Instrumentacja w moim mniemaniu, po otrzymaniu najwazniejszych wiadomosci z dziedziny
instrumentoznawstwa i taczenia grup instrumentéw oraz podstawowych wiadomosci o stylu kompozytora lub
epoki, jest zadaniem czysto kompozytorskim, podczas wykonywania ktorego nalezy uruchomi¢ wyobrazni¢ i
myslenie przestrzenne o orkiestrze, tak by osiagna¢ nieskomplikowanymi rozwiazaniami peini¢ brzmienia.
Wyklady z instrumentacji opieram takze na moim do$wiadczeniu w pracy z orkiestra. Mialem szczeScie miec¢
wykonania dziet przez Narodowa Orkiestr¢ Symfoniczng Polskiego Radia, Orkiestr¢ Akademii
Beethovenowskiej, Polska Orkiestr¢ Radiowa, Orkiestre Warszawskiej Opery Kameralnej, Orkiestry
Filharmonii: Poznafskiej, Gorzowskiej, Kaliskiej, Slaskiej, Szczecinskiej, Czestochowskiej, Orkiestre
Kameralng Filharmonii Narodowej, Aukso, Amadeus i in. Praca z tak znakomitymi zespotami pozwolita mi na

sprawdzenie i skorygowanie wielu pomystow instrumentacyjnych, a rozmowy z dyrygentami uswiadomity mi



wazno$¢ precyzyjnego zapisu partytury. Doswiadczenia te zbierane przeze mnie latami staram si¢ takze
przekazywaé¢ moim studentom.

Ciekawym doswiadczeniem dla mnie jest prowadzenie zajg¢ z propedeutyki kompozycji dla studentow
klawesynu i organow wedlug mojego autorskiego planu zagadnien. Jako absolwent klasy organéw znam
literatur¢ organowa, co pomaga mi w odpowiednim podej$ciu do studentow. Przedmiot ten jest kontynuacja
kontrapunktu z fuga — zbioru najwazniejszych wiadomosci w zakresie kontrapunktu Scistego i swobodnego, a
takze komponowania w systemie dur-moll. Na zajeciach z propedeutyki kompozycji staram si¢ przekazywac
wiedze z zakresu wspoélczesnych technik kompozytorskich w korelacji ze znang u studentdow muzyka
skomponowang na organy lub klawesyn, co pozwala osiaga¢ pozytywne efekty. Zapoznaje organistow i
klawesynistow z przyktadami muzyki wspotczesnej, gdzie jezyk dzwigkowy czgsto oparty jest na nieznanych im
technikach kompozytorskich. Zachgcam studentow do praktycznej realizacji swoich dziet na zajgciach
z kameralistyki — wtedy nastgpuje rzeczywista konfrontacja partytury z zywymi wykonawcami, co nast¢pnie
mozemy przeanalizowac na zajeciach.

Prowadzone przeze mnie wyklady ze wspodtczesnych technik kompozytorskich dla studentow
kompozycji i teorii muzyki opartlem na programie realizowanym przez wyktadowcow UMFC w przesztosci.
Zajecia te prowadze juz od pigciu lat. Jesli chodzi o tematyke, to poruszam podstawowe zagadnienia zwigzane
ze sztuka kompozytorska od umownego ,.konca® systemu dur-moll (Wagner Tristan und Isolde), przez techniki
kompozytorskie: m.in. dodekafonie, punktualizm, serializm, jezyk Oliviera Messiaena, minimalizm, aleatoryzm,
sonoryzm, muzyke elektroniczng po Klanggestalt Yorka Hollera czy estetyke Arvo Péarta i Thomasa Adésa.
Zdaje sobie sprawg, iz wyktady te antycypuja seminarium o tej samej nazwie w dalszym etapie edukacji, dlatego
staram si¢ przedstawia¢ wybrane tematy w sposob podstawowy, a zarazem obrazowy i praktyczny, przy uzyciu

partytur, nagran, a takze filmoéw przedstawiajacych sylwetki i przyblizajace estetyke danych tworcow.

EDUKACIJA 1 DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA

Moja dzialalno$¢ artystyczna dziele na sfer¢ zwiazana z komponowaniem oraz na wykonawstwo
muzyki organowej.

Obecnie w mojej dzialalnosci przewaza praca kompozytorska, od kilku juz lat tworz¢ wylacznie na
zamoOwienia konkretnych instytucji oraz wykonawcow, co wiaze si¢ ze staraniami w dotrzymywaniu termindw
oddania materialow oraz dyscypling i planowaniem pracy nawet na kilka lat na przod.

Moja przygoda z kompozycja rozpoczela si¢ jeszcze w Szkole Muzycznej 11 st. im. 1. J. Paderewskiego
w Koninie, gdzie uczytem si¢ gry na organach, a takze improwizacji, ktéra miata niebagatelny wptyw na moj
rozwdj muzyczny. Od prob spisywania improwizacji rozpoczatem myslenie o powaznym traktowaniu
komponowania. W moich dziataniach utwierdzali mnie moi nauczyciele harmonii oraz dyrygent chéru i
orkiestry szkolnej — réowniez kompozytor. Wazne okazaly si¢ takze pierwsze sukcesy na konkursach
kompozytorskich, m. in. I nagroda na konkursie Patri Patriae w Katowicach, gdzie w jury zasiedli: Wojciech

Kilar, Eugeniusz Knapik, Aleksander Lason. Waznym elementem mojej edukacji organowej byly wyjazdy na



Conversatorium Organowe w Legnicy, gdzie mialem sposobno$¢ pozna¢ wielu znakomitych tworcow:
Stanistawa Moryto czy znanego mi z wielu kompozycji organowych, ktéore mialem w repertuarze — Mariana
Sawe. Studia w warszawskiej uczelni muzycznej rozpoczatem w klasie organoéw prof. Andrzeja Chorosiniskiego,
aby po roku rozpocza¢ rownolegte studia kompozycji w klasie prof. Marcina Btazewicza. Okres studiow
wspominam jako czas wypetniony praca, ale takze przezywaniem i poznawaniem sztuki poprzez bywanie w
filharmonii, operze, teatrach czy muzeach, do czego niezmiernie zachgcal mnie moj mistrz kompozycji. Nowe
miasto, jakim byla Warszawa, bylo dla mnie bardzo inspirujace, a wydarzenia artystyczne, w ktorych bratem
udziat jako odbiorca uksztalttowaty moj gust.

W okresie studiow skupiatem si¢ gtéwnie na tworczosci kameralnej, w ktorej pracowatem nad moim
warsztatem: budowaniem formy, instrumentacji, tworzeniem jezyka dZzwigkowego, harmonii. Budujace byly
zdobywane przeze mnie laury na kilkunastu konkursach kompozytorskich, jednak najwazniejsze okazaty sig
organizowane sitami studenckimi wykonania utwordéw, wnoszace najwickszy wktad w moj rozwdj jako tworcy.
Jednak od zawsze moim najwigkszym marzeniem bylo tworzenie na orkiestr¢, w ktorej tworzywie widzg
najwigcej mozliwosci kolorystycznych. Niezaleznos¢ wszystkich muzykow uwalnia wyobrazni¢ i pozwala na
nieskrgpowang tworczos¢.

W roku akademickim 2006/07 studiowatem w Hochschule fiir Musik w Kolonii, kompozycj¢ w klasie
prof. Yorka Hollera, instrumentacj¢ u prof. Krzysztofa Meyera, muzyke elektroniczng u prof. Hansa Ulricha
Humperta, organy w klasie prof. Johannesa Gefferta, w ramach wymiany mi¢dzyakademickiej Erasmus. Studia u
wybitnego kompozytora, tworcy wilasnego systemu i jezyka dzwigkowego Klanggestalt — Yorka Hollera,
zaszczepity u mnie podejscie strukturalne do przysztych utwordéw. Inspirujace jest w Klanggestalt, iz z tego
samego zbioru dzwigkow mozna uzyskac¢ zupelnie rézne rezultaty, uzywajac tej samej techniki kompozytorskiej
mozna do$¢ do bardzo rézniacych si¢ od siebie rozwigzan brzmieniowych.

Macierzysta Alma Mater ukonczylem w roku 2008 dwoma dyplomami z kompozycji oraz gry na
organach, a na wniosek Senatu Uczelni w roku 2010 zostatem nagrodzony Medalem Magna cum Laude —
przyznawanym najwybitniejszym absolwentom, ktorych dziatalno$¢ artystyczna wykracza poza ramy wymagan
procesu dydaktycznego.

W latach 2008-2010 studiowalem podyplomowo w klasie prof. Wolfganga Rihma w Hochschule fiir
Musik w Karlsruhe. Bylo to zwienczenie moich studiow kompozytorskich u jednego z najbardziej cenionych
wspotczesnych tworcow niemieckich, od ktorego najwigcej dowiedziatem si¢ o filozoficznym podejsciu do
tworzywa dzwigkowego. Studia te ukonczytem z dyplomem Konzertexamen — najwyzszym dyplomem w
dziedzinie kompozycji w niemieckim systemie edukacji. Jak juz wspomniatlem wczesniej: w roku 2010
obronitem doktorat na macierzystej uczelni.

W roku akademickim 2012/13 studiowatem na kierunku muzyka wspoiczesna w Hochschule fiir
Musik und Darstellende Kunst Frankfurt am Main jako stypendysta Internationale Ensemble Modern Akademie.
Mialem wowczas okazje wspotpracowac z cztonkami zespotu Ensemble Modern oraz studentami-wykonawcami
Internationale Ensemble Modern Akademie, czego efektem byly dwa zamdwione i prawykonane utwory
kameralne.

W latach 2011-2013 otrzymalem w drodze konkursowej stypendium Deutsche Bank Stiftung, ktore
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obejmowato udzial w przedstawieniach operowych réznych miast niemieckich, a takze w Paryzu, Bazylei,
Edynburgu i Aix-en-Provence. Spotkania te w grupie rezyserow operowych, kompozytorow, scenografow,
dramaturgéw i dyrygentdow zwiazane byly z poznawaniem pracy teatrow operowych i pracujacych tam oséb.
Projektem finalowym stypendium byto zamoéwienie ztozone u mnie przez Deutsche Oper Berlin na dwie opery
kameralne, ktorych premiery odbyly si¢ 20 czerwca 2014. Udzial w tym programie pozwolit mi na poznanie
wielu warto$ciowych osob zwigzanych z przemystem operowym, a zawiazana wspolpraca jest kontynuowana,
wymieniajac chociazby rezyserke operowa Margo Zalite, z ktéra w grudniu 2015 zaprezentowatem
petnospektaklowa i petnoobsadowa opere Orphée - tragedié lyrique en musique w Warszawskiej Operze
Kameralne;j.

W latach 2007-2010 bylem objety programem promocyjnym "Mlodzi kompozytorzy w hotdzie
Fryderykowi Chopinowi" Europejskiego Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego, ktory polegat na
przyblizaniu tworczosci mtodych kompozytorow szerokiemu gronu odbiorcéw. Na kilkudziesieciu koncertach
zostaly wykonane moje kompozycje, a zwienczeniem projektu bylo wydanie monograficznej ptyty Dariusz
Przybylski — Works for Orchestra (DUX), zawierajacej kompozycje orkiestrowe oraz koncerty.

W roku 2009 zostalem zaproszony w charakterze composer in residence do Mittersill (Austria) —
Komponisten Forum Mittersill kofomi, w roku 2010 do Bad Ischl (Austria) — International Composers'
Academy, a w roku 2012 do Niznego Nowgorodu (Rosja) — Scratch-Cantatas Festival. W sezonie 2012/13 bylem
kompozytorem-rezydentem berlinskiego zespotu wokalnego Phenix16, ktory to zespot wydat w roku 2014
podwdjny album CD w wydawnictwie DUX zawierajacy utwory Passio (2013), Miserere (2008) i ... et
desiderabunt mori... (2008) na 12 gloséw a cappella. W roku 2015 wydawnictwo DUX opublikowato album
Songs and Piano Works - zawierajacy moje cykle piesni i utwory fortepianowe. Ponadto moje kompozycje
znalazly si¢ na siedmiu ptytach Kronikach Dzwigkowych Warszawskiej Jesieni oraz na 19 albumach CD
wydanych przez DUX, Sarton, Polmic i in. W sezonie artystycznym 2015/16 jestem kompozytorem-rezydentem
Filharmonii Gorzowskie;j.

Moje utwory wykonywane byly przez takie orkiestry, jak: Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego
Radia, Orkiestra Akademii Beethovenowskiej, Polska Orkiestra Radiowa, Orkiestra Deutsche Oper Berlin,
Orkiestra Kameralna Filharmonii Narodowej, Sinfonia Iuventus, Orkiestry Filharmonii: Poznanskiej,
Gorzowskiej, Kaliskiej, Slaskiej, Gorzowskiej, Szczecinskiej, Czestochowskiej, Neo Philharmonic Orchestra
(Jinju, Korea Pd.), orkiestry kameralne: Aukso, Amadeus, Leopoldinum.

Mialem okazje wspotpracowaé z dyrygentami takimi, jak: Jacek Kaspszyk, Szymon Bywalec, Marek
Mos$, Michat Klauza, Ulrich Grosser, Jerzy Salwarowski, Adam Klocek, Seongtack Hong, Rudiger Bohn, Timo
Kreuser, Henryk Tritt, Daniel Synowiec, Vladimir Baidov, Jakub Chrenowicz, Vimbay Kaziboni, Martin
Nagashima-Toft, Piotr Borkowski, Anna Duczmal-Mro6z, Maciej Tworek, Massimiliano Caldi, Bassem Akiki,
Daniel Raiskin, Jean-Paul Dessy, Jiri Petrdlik, Przemystaw Fiugajski, Nicholas Cleobury, Maja Metelska,
Monika Wolinska, Pawet Kotla.

Moje utwory kameralne wykonywaty zespoty: TWOgether Duo (Warszawa), ensemble:hoersinn
(Muenster), creation ensemble (Kolonia), an_Arche NewMusicEnsemble (Poznan), Scontri Ensemble

(Warszawa), The European Saxophone Ensemble (Bruksela), flute o’clock (Warszawa), Nostri Temporis
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Ensemble (Kijow), European Workshop for Contemporary Music (polsko-niemiecki), MS3 Baroque Ensemble,
Cartoon Saxophone Ensemble (Amsterdam), Morpheus Saxophone Quartet (Warszawa), Vokalensemble
PHOENIX16 (Berlin), Chor Warszawskiego Uniwersytetu Medycznego, Szczecinski Kwartet Smyczkowy
Vigoroso, Baltic Neopolis Quartet (Gdansk), NeoQuartet (Gdansk), Kwartet smyczkowy OPIUM (Warszawa),
Yo String Quartet (Jekaterinburg), Aube Flute Duo (Japonia), Randstad Modern Players (Rotterdam), Ensemble
of the soloists Classic-Avantgarde (Minsk), International Ensemble Modern Academy (Frankfurt am Main),
GAMEnsemble (Moskwa), Kwartludium (Warszawa), Fluent Ensemble (Warszawa), VERGE Ensemble
(Washington), Hob-Beats Percussion Duo (Warszawa), Kwadrofonik (Warszawa), Hashtag Ensemble
(Warszawa), Musiques Nouvelles (Bruksela), Ladie Saxophone Quartet (Zagrzeb).

Solisci, z ktérymi wspotpracowatem bezposrednio przy tworzeniu dziet to: flecisci Jadwiga Kotnowska,
Ewa Liebchen, Karolina Balinska, Rafat Zotkos, klarnecista David Campbell, trebacz Lubomir Jarosz, perkusista
Leszek Lorent, pianiSci Marek Bracha, Daniel Brylewski. Maciej Piszek, Piotr Kopczynski, skrzypkowie
Patrycja Piekutowska, Janusz Wawrowski, wiolonczelisci Magdalena Bojanowicz, Dominik Potonski, Mariusz
Wysocki, saksofonisci Pawet Gusnar, Wojciech Psiuk, Piotr Wysocki, Cezariusz Gadzina, akordeoni§ci Maciej
Frackiewicz, Pawel Janas, organisci Jan Bartosz Bokszczanin, Jarostaw Wroblewski, Andrzej Chorosinski,
$piewacy Urszula Kryger, Maciej Nerkowski, Lukasz Hajduczenia, Iwona Sobotka, Wojtek Gierlach, Alexander
Pinderak, Lucja Szablewska. Jan Jakub Monowid, Barbara Zamek, Robert Gierlach i in. Ponadto wykonywali
moje utwory liczni solisci, ktorych spis znalez¢é mozna w dziale koncerty mojego zyciorysu.

Moje utwory prezentowane byty na takich festiwalach, jak: Warszawska Jesien (koncerty towarzyszace
Kota Mtodych ZKP), Anima Mundi w Kielcach, Musica Moderna w Lodzi, Musica Polonica Nova we
Wroctawiu, Chopin. Transgresje w Warszawie, Migdzynarodowe Forum Perkusyjne w Zaganiu, Sounds
Between w Poznaniu, Kolory Polski w Lodzi, Susa Festival w Naestved (Dania), Muzyka na szczytach w
Zakopanem, Nordalia w Katowicach, Sanggeun w Jinju (Korea Pid.), contem.ucha w Lodzi, Miedzynarodowy
Festiwal Akordeonowy w Wilnie, Automno Musicale Caserta w Capua (Wlochy), Festiwal Prawykonan w
Katowicach, Swietokrzyskie Dni Muzyki w Kielcach, Swiatowe Dni Muzyki ISCM w Visby i Vaxjo (Szwecja),
Zagrzebiu (Chorwacja) i Wroctawiu, Giardini di Luglio w Rzymie, Festiwal Muzyki Polskiej w Krakowie,
Migdzynarodowe Warsztaty Instrumnetow Detych w Szczecinku, Festiwal im. Adama Didura w Sanoku,
Kontrasty we Lwowie, January Music Nights w Brzesciu (Biatoru$), Generacje w Warszawie, Festiwal Muzyki
Pasyjnej i1 Paschalnej w Poznaniu, International Saxophone Week w Amsterdamie, Sacrum non Profanum w
Trzgsaczu, Festiwal Muzyki Organowej i Kameralnej w Krasnobrodzie, Scratch Cantatas Festival w Niznym
Nowogrodzie (Rosja), Musica Sacra we Wiedniu, NeoArte w Sopocie, Gorzowski Festiwal Muzyki
Wspotczesnej w Gorzowie Wlkp., Magister Ludi Festival w Moskwie, Provinzlaerm w Eckernfoerde (Niemcy),
Poznanska Wiosna Muzyczna, Migdzynarodowe Dni Kompozytorow Krakowskich, Crossdrumming Festival w
Warszawie, Miedzynarodowy Festiwal Organowy w Szczecinie, Gaudeamus Muziekweek w Uterchcie,
Muzyczne Przestrzenie w Koninie, Voix Nouvelles w Royaumont (Francja), Melos-Ethos w Bratystawie,
Gdanski Festiwal Muzyczny, KODY w Lublinie, Warszawskie Spotkania Muzyczne.

Ponadto moje utwory wykonywane byty na koncertach niebedacych czgsécia festiwali muzycznych w

takich miejscach jak, m. in.: Royal Festival Hall w Londynie, Katedra w Kolonii, Filharmonie: Moskiewska,
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Minska, Lwowska, Witebska, Narodowa w Warszawie, Poznanska, Gorzowska, Slaska, £.6dzka, Wroctawska,
Olsztynska. Pelen wykaz znajduje si¢ w zaktadce koncerty mojego zyciorysu.

Zrealizowatem zamowienia kompozytorskie dla takich zespotow i instytucji, jak: Deutsche Oper Berlin,
Warszawska Opera Kameralna, Filharmonia Poznanska, Filharmonia Kaliska, Orkiestra Akademii
Beethovenowskiej, Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia i Europejskie Centrum Muzyki
Krzysztofa Pendereckiego, Zwigzek Kompozytorow Polskich, Zamek Krolewski w Warszawie, DUX Recording
Producers, Internationale Ensemble Modern Akademie, zespoét wokalny PHOENIX16 (Berlin), Wiener
Glassharmonika Duo, hoersinn:ensemble (Muenster), Creation Ensemble (Kolonia), Scontri Duo (Warszawa),
TWOgether Duo (Warszawa), Fluent Ensemble (Warszawa), flute o’clock duo (Warszawa), European
Saxophone Ensemble (Bruksela), Kwartludium (Warszawa).

Waznym elementem mojej pracy kompozytorskiej jest wspdlpraca z wydawcami nutowymi i
wytworniami ptytowymi. Od roku 2008 moje utwory wydawane sag w berlinskim wydawnictwie Verlag Neue
Musik, kilka pojedynczych kompozycji znalazto si¢ w katalogach wydawnictw PWM w Krakowie, Pro Organo
w Warszawie, Butz Verlag w Bonn. Wydawnictwa fonograficzne, z ktorymi wspolpracuje to DUX (dotychczas
ukazaly si¢ trzy albumy monograficzne, wydanie czwartego z utworem symfonicznym i koncertami
instrumentalnymi nagranymi przez Narodowa Orkiestr¢ Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach,
planowane jest na rok 2016). Scisle wspotpracuje z Requiem Records — niezalezng wytwoérnia dziatajaca na
rynku od 20 lat, w ktdrej od lipca 2014 jestem kuratorem OPUS SERIES — linii wydawniczej poswigconej
szeroko pojetej powaznej muzyce wspélczesnej. Pierwsze pieé albumow miato swoja premier¢ 11 kwietnia
2015, znajduja si¢ na nich utwory 20 kompozytorow tworzacych w Polsce.

Bratem udziat w charakterze cztonka jury w nastgpujacych konkursach kompozytorskich: Konkurs
Kompozytorski im. Zygmunta Mycielskiego (Warszawa, 2013, 2014), Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski
podczas 17th Days of spiritual music Cro Patria 2013 w Splicie, Chorwacja, II Ogdlnopolski Konkurs
Kompozytorski im. Piotra Perkowskiego — Torun 2014. W kwietniu 2016 zostatem zaproszony jako cztonek jury
1V Migdzynarodowego Konkursu Kompozytorskiego organizowanego przez Filharmoni¢ Gorzowska.

Moja dziatalno$¢ na polu interpretacji muzyki organowej skupia si¢ w ostatnich kilku latach na
tworzeniu autorskich projektow kompozytorskich, w ktorych biore udziat jako wykonawca oraz na interpretacji
muzyki najnowszej. W latach 2006-08 i 2011, podczas 4 edycji moich projektow zwiazanych z koncertami Kota
Mtodych Zwiazku Kompozytorow Polskich towarzyszacych festiwalom Warszawska Jesienn zostato
prawykonanych 29 utworéw mtodych kompozytoréw z 7 panstw europejskich i Korei Poludniowej. W roku
2007 powstat utwor wieloczeSciowy Missa Solemnis 2007 przeznaczony na 3 glosy, kwartet smyczkowy i
organy, zas§ w roku 2011 inspiracja dla kompozytorow staty si¢ wybrane fragmenty z Odysei Homera. Wynikiem
byt poemat organowy Organ Odyssey ponownie zaprezentowany z recytacjami pomi¢dzy kompozycjami w
Poznaniu, Lwowie, Vitebsku, Brzesciu i Eckernfoerde.

Lacznie prawykonatem 16 utworéw solowych oraz 19 utworéw kameralnych, w tym 5 utworow
skomponowanych na festiwal Musica Polonica Nova 2014 we Wroctawiu, a przeznaczonych na organy
Hammonda i zesp6t Kwartludium w sktadzie: skrzypce, klarnet, fortepian, perkusja.

W roku 2008 podczas inauguracji nowych organéw w Katedrze w Olsztynie dokonalem prawykonan 7
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utworéw K. Pendereckiego w transkrypcjach organowych dla dwoch wykonawcow. Transkrypcje te dokonane
zostaly przeze mnie oraz niemieckiego organiste i dyrygenta Ulricha Grossera.

Jako organista wystepowatem na festiwalach, m.in.. Musica Polonica Nova (Wroctaw,
2014), Conversatorium  Organowe (Legnica, 2014), Internationales  Festival Provinzlirm (Germany,
Eckernfoerde, 2013), Stockhausen Kurse 2013 (Kuerten), January Music Nights Festival (Brze$¢, 2012,
2013), Festiwal Muzyki Pasyjnej i1 Paschalnej (Poznan, 2012), International Festival Contrasts (Lwow,
2011), Anima Mundi (Kielce, 2010), Gotland Orgeldagar (Visby, Szwecja, 2007 i 2008), The International
Organ Festival of Westphalia-Lippe (Munster, 2008), "Dialogi" International Festival (Minsk, 2007),
Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Organowej w Swietej Lipce, (2008), Warszawska Jesien (Koncerty Kota
Mtodych ZKP, 2006-08), Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Organowej w Swictej Lipce (2008),
Miegdzynarodowy Festiwal Musica Sacra (Warszawa, 2005), Migdzynarodowe Wieczory Muzyki Organowe;j i
Kameralnej w Ktodzku (2004), Mikotowskie Dni Muzyki (2005), Migdzynarodowe Dni Muzyki Kompozytorow
Krakowskich (2006), Pasymskie Dni Muzyki (2006).

Jestem laureatem konkursow organowych: w 2001 otrzymatem II nagrod¢ (I nie przyznano) oraz
Nagrode Specjalnag Mariana Sawy na IV Konkursie Polskiej Muzyki Organowej XX Wieku w Legnicy, w 2005
— Glowna Nagrode na VI Konkursie Muzyki XX i XXI wieku dla Mtodych Wykonawcow w Warszawie

zorganizowanym przez Polskie Towarzystwo Muzyki Wspotczesnej (polska sekcja ISCM).

ZAKONCZENIE

Moge z cala pewnoscia stwierdzi¢, iz praca w dziedzinie sztuki — muzyce jest moja pasja, a moim
nadrzgdnym celem jako artysty jest ukazywanie odbiorcom nieznanych im perspektyw spojrzenia na otaczajacy
ich $§wiat, rozbudzenia wrazliwos$ci na pigkno, zwrdcenie uwagi na emocje przekazywane poprzez sztuke. Jestem
przekonany, iz moja dziatalno$¢ na réznych polach zwigzanych z muzyka naszych czaso6w uzupetnia si¢, a moja
praca stuzy spoteczenstwu. Wierze w sile autorytetu budowanego za pomocg wiedzy i osiagnie¢ artystycznych.
Jest to potrzebne w tak indywidualnym sposobie pracy ze studentem kompozycji, ktory potrzebuje widzie¢ wzor
artystyczny oraz moralny w swoim mistrzu. Do tego daz¢ kazdego dnia pracy, gdy zasiadam do partytury,

wykonuje muzyke organowa czy prowadze¢ zajecia na uniwersytecie.

S,
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