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¢ Roman Hoffmann

¢ Posiadane dyplomy, stopnie naukowe - artystyczne

Dyplom ukonczenia Akademii Muzycznej im. Fr. Chopina w Warszawie z tytulem magistra
sztuki
13 czerwca 1983 r.

Stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.
Temat rozprawy doktorskiej:

" Réznorodnos¢ technik i stylow muzycznych na przykladzie recitalu wiolonczelowego
zawierajacego utwory L. Boccheriniego, J. S. Bacha, S. Prokofiewa"

27 listopada 2003 r.

¢ Informacje o zatrudnieniu
Od 1 wrzes$nial992 - Zespot Panistwowych Szkol Muzycznych nr 1 w Warszawie
0d 01.09.2005 do 30.06.2008 - Zespot Panstwowych Szkot Muzycznych nr. 3 w Warszawie

Od 1 pazdziernika 1998 - Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie,
Wydziat Instrumentalno - Pedagogiczny w Bialymstoku

Moja dziatalnos¢ artystyczna niemal od samego poczatku jest zwigzana z muzykg kameralna
a Scislej z kwartetem smyczkowym. Jestem wspolzatozycielem Kwartetu Camerata, ktéry niedawno
obchodzit 25 - lecie istnienia zespotu. Z tej okazji w marcu 2009 r w Studio koncertowym S1 im.
Witolda Lutostawskiego w Warszawie odbyl si¢ koncert jubileuszowy, ktorego obszerne fragmenty
zostaly utrwalone na plycie CD wydanej przez Art Records.
W programie znalazty si¢ dziela kameralne J. Haydna ( Kwartet D - dur ), Fr. Schuberta ( Kwintet
fortepianowy "Pstrag" ), M. Ravela ( Kwartet F - dur ) i P. Czajkowskiego ( Andante z 1 Kwartetu
D - dur ). Do wspoélpracy zespdt zaprosit znakomitych artystow: pianistkg Katarzyne Popows -
Zydron, oraz kontrabasiste Leszka Sokotowskiego.
Wybor repertuaru na ten szczegolny koncert nie byt przypadkowy.
Te arcydzieta muzyki kameralnej byly podsumowaniem dotychczasowej dziatalnosci zespotu,
w pelni ukazujac jego walory artystyczne: oryginalne brzmienie, indywidualny a zarazem klasyczny
styl, naturalne frazowanie.
Kwartet Ravela zawsze bedzie mi si¢ kojarzyl z poczatkami naszej ( mojej i moich kolegéw
z zespotu ) dziatalno$ci. Pierwsze kroki stawialiSmy wystepujac na Festiwalu Mlodych Talentéw
w Tarnowie ( 1985 ). Tam zauwazyla nas pani redaktor Malgorzata Posnik z Polskiego Radia,
proponujac nagranie. Tak zaczela si¢ nasza diugoletnia wspétpraca z Programem II Polskiego
Radia, ktorej owocem sa liczne nagrania archiwalne ( przy udziale wybitnego rezysera dZzwigku
Lecha Dudzika ).



Byt to okres szczegdlnie wytezonej pracy nad repertuarem i warsztatem. Dzigki opiece istniejacego
wtedy Krajowego Biura Koncertowego, ktorego dyrektorem byt wtedy p. Zbigniew Pawlicki,
wystepowali$my we wszystkich najwazniejszych osrodkach kulturalnych w kraju a takze
popularyzowali$my muzyke kameralnag w matych miejscowosciach (wschodnie tereny
przygraniczne).

Wspominam o tym poniewaz Kwartet Ravela, ktory wykonywalismy bardzo czesto, stal si¢ od
tamtego czasu wizytowka zespotu I zawsze spotykat si¢ z goragcym i entuzjastycznym przyjgciem
publicznosci. Tak si¢ ztozylo, ze przez te wszystkie lata nie doczekal si¢ nagrania fonograficznego
i dopiero przy okazji koncertu jubileuszowego utwor ten zostat utrwalony na ptycie CD ( do tej
pory istniato tylko bardzo wczesne nagranie archiwalne radiowe z 1986 roku).

Kwartet F - dur Maurica Ravela to jedna z najbardziej znanych kompozycji na kwartet
smyczkowy.

Wymaga od wykonawcow wszechstronnych umiejgtnosei, operowania barwa, "lekkiego" smyczka,
ogromnej dyscypliny rytmicznej. Dzielo niedocenione w pelni za zycia kompozytora jest dzisiaj
obok Kwartetu C. Debussego uwazane za arcydzielo tego gatunku okresu impresjonizmu.

Z kolei Kwintet fortepianowy ''Pstrag' Fr. Schuberta to kompozycja wiedeniskiego mistrza
piesni romantycznej ze stynng czg¢scig Andante z wariacjami na temat piesni pod tym samym
tytutem.

Do kwartetu smyczkowego w nieco zmodyfikowanym skladzie ( z kontrabasem, bez Il skrzypiec )
dolacza fortepian. Obecnos¢ tego instrumentu zmienia zasadniczo brzmienie zespotu i stawia przed
grajacymi nowe wymagania. Fortepian w kwintecie fortepianowym pelni rol¢ bazy intonacyjnej dla
pozostatych instrumentéw - to na pewno element utatwiajacy gre. Natomiast dla uzyskania
prawidlowego balansu, skala dynamiczna musi zosta¢ podwyzszona. Dotyczy to szczeg6inie
srodkowego 1 niskiego rejestru ( altowka i wiolonczela ). Artykulacja rowniez wymaga modyfikacji
zardwno w " smyczkach" jak i w fortepianie. W miejscach kantylenowych fortepian powinien
"$piewad" uczac sie od "smyczkow" natomiast fragmenty motoryczne lub zawierajace krotkie
wartosci rytmicznej muszg by¢ wykonywane przez "smyczki" bardziej "fortepianowo".

Owocem tej wspdtpracy i dialogu jest w moim odczuciu wyrazista i barwna interpretacija.
Dopelnieniem catego koncertu byto Andante z I Kwartetu D - dur P. Czajkowskiego, ktore
zagrali$my na bis.

Kolejnym waznym wydarzeniem byt cykl koncertéow w Chinach (Pekin, Tianjin ) w ramach
programu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego - Polska Prezydencja, w grudniu
2011 roku. W programie projektu p. t. “Karol Szymanowski - artysta ponadczasowy”, znalazla
si¢ polska muzyka kameralna, a takze utwory W. A. Mozarta i J. Brahmsa. Obok znanych
kompozycji ( kwartety Szymanowskiego) prezentowane byly rzadko wykonywane dzieta
wybitnych kompozytoréw polskich: Kwartet smyczkowy e - moll Ignacego Feliksa
Dobrzynskiego i Koncert klarnetowy Karola Kurpinskiego w wersji na klarnet i kwartet
smyczkowy. Ciekawostka bylo rowniez wykonanie Pie$ni kurpiowskich Karola
Szymanowskiego w opracowaniu na glos i kwartet smyczkowy. Kwartet Camerata zaprosit do
projektu wybitnych artystow: Agat¢ Sawe ( mezzosopran ) i klarnecistg Wojciecha Mrozka.
Koncerty spotkaty sie z bardzo gorgcym przyjeciem i mysle ze ukazanie publicznosci z catkowicie
odmiennego kregu kulturowego, polskiej muzyki kameralnej w wykonaniu polskich artystow,
wniosto duzy wkiad do promocji naszej kultury w $§wiecie muzycznym.

Podczas pobytu w Chinach nasz zespdt wystapil réwniez prezentujac program typowo kwartetowy
( Haydn, Schubert, Szostakowicz, Ravel, Dworzak ) na koncertach w Xuzhu i Tianjin.

W Tianjin zostaliSmy zaproszeni przez wladze tamtejszego uniwersytetu muzycznego na spotkanie
z miodzieza i poprowadziliSmy zajecia ze studentami. Bylo to dla nas na pewno bardzo ciekawe
doswiadczenie. Mimo catkowicie odmiennej mentalnosci i kultury okazalo sig, ze j¢zyk muzyczny



jest uniwersalny i szybko nawigzaliSmy porozumienie. Ci mtodzi muzycy byli pelni pasji i
zaangazowania, praca z nimi data mi osobiscie wiele satysfakcji.

Nalezy tez wspomnie¢ o rownie egzotycznym wydarzeniu jakim byta podr6z koncertowa Kwartetu
Camerata do Indii w maj u 2008 roku. ( Bombaj, New Delhi, Bangalore )

Publicznosci indyjskiej zaprezentowalismy utwory kompozytoréw europejskich ze szczegdlnym
uwzglednieniem polskiej muzyki ( Dworzak, Schubert, Moniuszko, Dobrzynski).

Repertuar naszego kwartetu jest bardzo obszerny i zawiera ok 130 pozycji kwartetowych i ok 90
innych utworéw kameralnych.

Wazne miejsce zajmuje w nim muzyka wspdtczesna. Niektore utwory zostaly napisane z myslg o
naszym zespole. Wiasnie takie kompozycje zostaly przez nas utrwalone na pltytach prezentujacych
miodych kompozytoréw polskich:

Pawla Lukaszewskiego ( III Kwartet smyczkowy 2006 )

Weroniki Ratusinskiej ( Kwartet ''Ostatnie chwile' 2007 ).

Czgsto wiaczamy réwniez do programow koncertowych Kwartet "Spiski" Stawomira
Czarneckiego dedykowany Kwartetowi Camerata.

Natomiast z calg pewnoscig mozna stwierdzi€, ze gldwnym nurtem naszych zainteresowan jest
szeroko pojeta klasyka: Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Brahms.

Ogromny wplyw na oblicze zespotu mial kontakt z Kwartetem Amadeus, ktéry w potowie
ubiegtego wieku, obok takich kwartetéw jak Budapest Quartet, Juliard Quartet, Guarneri Quartet,
zapoczatkowal er¢ zespolow, przed ktérymi otworzyly si¢ najwicksze i najstynniejszego sale
koncertowe swiata.

Moja fascynacja "Amadeusem" siega jeszcze czaséw studiow w Warszawie. Pamigtam jak

z zapartym tchem stuchatem ich nagran Beethovena, Mozarta czy Haydna.

W tamtych czasach te interpretacje byly bardzo nowatorskie i odkrywcze - zwlaszcza pdzne
kwartety Beethovena. Styl i charakterystyczne brzmienie tego zespotu byly rozpoznawalne
dostownie po paru dzwigkach i nie bylo mowy o jakiejkolwiek pomytce. Mysle, ze ich wielko$¢
i mistrzostwo polegato na harmonijnym potaczeniu romantycznej glebi i wrazliwosci

z zachowaniem klasycznej konstrukcji dzieta i wiernym odczytaniem partytury.

Pierwsze moje spotkanie z Kwartetem Amadeus miato miejsce w 1981 roku. w Bernie

( Szwajcaria ). Bylem wtedy czlonkiem studenckiego Kwartetu Academia, ktory miat zaszczyt
uczestniczy¢ w Mistrzowskim Kursie dla Kwartetéw Smyczkowych w Bernie, prowadzonym przez
tych artystéw. Ten kontakt zaowocowal péirocznymi studiami w Koloni pod kierunkiem Kwartetu
Amadeus, ktore odbylem tuz po ukonczeniu warszawskiej uczelni, w sezonie 1983/1984, bedac
jeszcze wiolonczelista Kwartetu Academia.

Mimo iz Kwartet Academia wkrétce zakonczyl swoja dziatalnos$¢, wiedziatem juz wtedy, ze moja
przysztos¢ artystyczna bedzie zwigzana z muzyka kameralng. W 1984 roku powstal Kwartet
Camerata, ktdrego jestem wspolzalozycielem i ktéry istnieje 1 dziata do dzis. Skiad zespotu
pozostaje niezmienny od 1988 r:

Wiodzimierz Prominski [ skrzypce
Andrzej Kordykiewicz II skrzypce
Piotr Reichert - altéwka
Roman Hoffmann - wiolonczela



Poczatki naszej dziatalnos$ci to przede wszystkim cigzka praca nad doskonaleniem warsztatu
kameralnego, repertuarem, udziat w kursach mistrzowskich w Lancucie ( 1985-86 prof. Prof. Kurt
Lewin, Eberchard Feltz ), w Londynie (ponowne spotkanie z "Amadeusem" ), kilkumiesigczne
studia u prof. Ebercharda Feltza w Hochschule fur Musik w Berlinie ( 1987 ), studia w Hochschule
fur Musik w Detmold u prof. Ernesta Mayera Schierninga ( 1987/1988 ), konkursy ( Evian,Tokio,
Monachium, Paryz ), nagrania i oczywiscie koncerty.

Nasza debiutancka plyta z muzyka Fr. Schuberta, nagrana przez DUX, otrzymala tytul plyty roku
1995 miesiecznika "Studio" i zostata zadedykowana naszym mistrzom - Kwartetowi Amadeus.

Jestem wdzieczny losowi, Ze dane mi bylo spotka¢ na swojej drodze tak wielu wspaniatych
artystow - pedagogow, dzieki ktorym moglem rozwija¢ swoje umiejetnosci i zainteresowania.

Artysta muzyk to zawéd, ktory wymaga cigglego doskonalenia i pracy nad soba.

Rozwijam swoje umiejetnosci instrumentalne poprzez przygotowanie przynajmniej raz w roku
nowego programu solowego i wykonanie go publicznie. Uwazam to za swoj obowiazek jako
wiolonczelisty i pedagoga ( klasa wiolonczeli na UMFC i w ZPSM nr 1 w Warszawie ).

7 wazniejszych wystepéw w charakterze solisty chcialbym wymienic:

* Realizacje¢ partii wiolonczeli w Koncercie Potréjnym na skrzypce, wiolonczelg i
fortepian L. van Beethovena podczas koncertéw jubileuszowych Wydzialu
Instrumentalno - Pedagogicznego UMFC w Bialymstoku z orkiestra studencka pod
dyrekcja Mitosza Zarzyckiego ( 2005, Lomza, Warszawa ), oraz z Orkiestrag Filharmonii
Biatostockiej pod batuta Marcina Natecza-Niesiotowskiego ( 2005, Bialystok ), z udziatem
wykonawcow:

Whodzimierza Prominskiego - skrzypce,
Roberta Marata - fortepian

Koncert na UMFC w Warszawie zostal zarejestrowany przez Wydziat Rezyserii DZzwicku.

Mimo, iz Beethoven nie napisal koncertu na wiolonczelg to z pewnoscig rekompensuje to

partia napisana na ten instrument w koncercie potrojnym, ktora jest bardzo wymagajaca.
Wiolonczela w tym utworze niewatpliwie ma najwigcej do powiedzenia, rozpoczynajac wigkszosé
motywow tematycznych. Kompozytor w pelni wykorzystuje jej walory brzmieniowe ze
szczegolnym uwzglednieniem gornego i czesto bardzo wysokiego rejestru ( fragmenty w tym
rejestrze przysparzaja wiele klopotdéw nawet wybitnym artystom ), traktujac instrument niekiedy
bardzo wirtuozowsko ( czesé 111 ), innym razem sktaniajac go do §piewania ( cze$¢ 11 ).

Do problemow instrumentalnych dochodzi wspolpraca migdzy muzykami, ktorzy musza znalez¢
porozumienie zaréwno jako kameralisci w trio fortepianowym, jak i solisci prowadzacy dialog z
orkiestra.

Wszystko to sprawia, ze pomimo ogromnego postepu jaki dokonat si¢ w technice wiolonczelowej,
dzieto to jest zaliczane do jednego z najtrudniejszych utworéw w literaturze napisanej na ten
instrument.

¢ Wykonanie kompletu Sonat gambowych J. S. Bacha w wersji na wiolonczelg i klawesyn
wspOlnie z Liliang Stawarz ( 2006, Warszawa, Bialystok ) oraz nagranie CD ( sala koncertowa
UMFC w Warszawie, wrzesien 2006, w przygotowaniu do wydania ).

Rewolucja w odniesieniu do muzyki dawnej ( barok, renesans, klasycyzm ) jaka dokonata si¢ w
drugiej polowie XX wieku wywarta ogromny wptyw na wspdlczesne wykonawstwo tej muzyki.
Dzis$ juz nikogo nie dziwi widok artystow grajacych na instrumentach lub ich wiernych kopiach



z epoki. Powstaly osrodki i szkoty, ktore ksztatcg wykonawcow specjalizujacych sie w muzyce
dawnej. Wszystko po to zeby odtwarza¢ t¢ muzyki w mozliwie oryginalnej formie zgodne;j

z duchem tamtych czasow.

Wiola da gamba przezywata najwigkszy rozkwit w II potowie XVII wieku we Francji za czaséw
Ludwika XIV. Powstalo wtedy wiele utworow, czgsto bardzo wirtuozowskich. Do najbardziej zna-
nych kompozycji z tego okres nalezy tworczos¢ stynnego gambisty Marina Marena

W pozostatych krajach europejskich gamba nie odegrata tak waznej roli. We Wloszech, kiedy
pojawily sie skrzypce, szybko przestata by¢ popularna (XVII wiek). W Niemczech powstawato
bardzo wiele kompozycji na gambe, ktére wzorowaly si¢ na stylu francuskim (np. Telemann) lub
nie wykorzystywaty w petni mozliwosci technicznych i brzmieniowych instrumentu.

,Utwory gambowe tych kompozytorow (np. Buxtechude, Bach) powstaly bez gtebokiego przeswiadczenia
o koniecznosci dotarcia do natury instrumentu; mozna réwnie dobrze — bez strat w materii czysto muzycznej
— wyobrazi¢ je sobie wykonywane na innych instrumentach” ( Nicolaus Harnocourt - " Muzyka mowa
dzwickow" )

Ta opinia wielkiego znawcy muzyki dawnej jakim jest Nicolaus Harnocourt, utwierdza mnie
w przekonaniu, ze interpretacja Sonat gambowych J. S. Bacha w wersji na wiolonczele
z klawesynem nie bedzie sprzeczna z duchem tej muzyki.

W wykonaniu na instrumencie wspétczesnym nalezy jednak zdawac sobie sprawe ze specyfiki gry
na barokowej wiolonczeli i réznic dotyczacych techniki obu rgk, mianowicie:

prawa reka

Barokowy smyczek jest 1zejszy, inaczej wywazony, w ksztalcie tuku, 0 mniejszym napieciu
wlosia, co powoduje 1zejszy nacisk na struny (jelitowe), tatwiejsza gre akordowa
(mozliwos$¢ grania czterodzwickdw prawie jednoczesnie). Technika jest bardziej
fizjologiczna (smyczek w dét zawsze mocniejszy), brak ,,dlugiego” smyczka, dzwiek
»dzwonu” - z wyraznym poczatkiem i potem wybrzmienie. Podstawowym srodkiem
wyrazu jest artykulacja

lewa reka

Porusza si¢ przewaznie w niskich pozycjach (wysokie pozycje stosowane jako efekt
specjalny), wibracja uzywana jest jako Srodek uzupelniajacy , wzbogacajacy, nigdy jako
podstawowy.

Mysle, ze uwzgledniajac powyzsze uwarunkowania stworzyliSmy wspoélnie ze znakomita
klawesynistka, jakg jest Liliana Stawarz, przekonujaca, cieckawg i interesujacg interpretacje.

e Koncert kompozytorski Sergiusza Rachmaninowa ( maj 2012, Biatystok UMFC )
program:
Sonata na wiolonczelg i fortepian op. 19 ( Olga Anikiej - fortepian )
Trio fortepianowe g - moll op. ( Olga Anikiej - fortepian, Wtodzimierz Prominski -
skrzypce
2 Etiudy Obrazy na fortepian ( Olga Anikiej )

e Koncert w ramach przewodu doktorskiego pianistki Olgi Anikiej ( czerwiec 2012,
Akademia Muzyczna w Poznaniu )
program:
Sergiusz Rachmaninow - Sonata na wiolonczelg i fortepian op. 19
2 Etiudy Obrazy op. 39 nr 2, 5 na fortepian



Trio, sonata i etiudy zostaly zarejestrowane w studiu S 2 Polskiego Radia w Warszawie, i stanowily
material pracy doktorskiej Olgi Anikiej. Plyta CD z tym programem jest obecnie w przygotowaniu
do wydania.

Sonata na wiolonczelg i fortepian S. Rachmaninowa zajmuje wazne miejsce w literaturze
wiolonczelowej. W odrdznieniu od Bacha czy Beethovena, sonata Rachmaninowa wymaga
catkowicie odmiennego podejscia. Na tle bardzo gestej i rozbudowane;j faktury partii fortepianu,
wiolonczela jawi si¢ jako glos bardzo $piewny, barwny, poetycki. Te najbardziej charakterystyczne
cechy dla tego instrumentu sg ukazane w tym utworze w mistrzowski sposob.

Wiolonczelista ma mozliwo$¢ wykazania si¢ pigknym, soczystym, wrecz lejagcym sie dzwiekiem,
na tyle intensywnym i skoncentrowanym, zeby prowadzi¢ réwnorzedny dialog z fortepianem. Takie
umiej¢tnoscei jak legato, prowadzenie dtugiej linii melodycznej, duza rozpieto$é dynamiczna,
operowanie barwa, budowanie kulminacji i nastrojow sa niezbedne do ukazania tego dzieta w
odpowiednim $wietle.

W 1992 niezyjacy juz prof. Zenon Brzewski zaproponowatl mi prace w nowo powstalej
eksperymentalnej, Ogolnoksztatcacej Szkole Muzycznej 11 stopnia w Warszawie przy ul. Miodowej,
dla utalentowanej mlodziezy. Szkota ta stala si¢ wkrotce jedng z najbardziej prestizowych placowek
muzycznych w kraju. Wielu jej absolwentow to laureaci migdzynarodowych konkursdéw
muzycznych.

Moja pasja do muzyki kameralnej udzielita si¢ mojej pierwszej uczennicy ( Ewie Groblewskiej ),
ktora probowata swych sit w szkolnym kwartecie smyczkowym. W krétkim czasie na Miodowej
zapanowata wrecz "moda" na kwartety i powstawato duzo zespolow. Zrodzit sie plan
zorganizowania warsztatow - kursoéw, gdzie ci mlodzi "zapaleni" arty$ci mogliby sie realizowaé.
Dzigki zaangazowaniu i pomocy ze strony p. Tadeusza Pyrciocha ( ojca mojej uczennicy Ewy),

w 1994 roku odby! si¢ pierwszy Mistrzowski Kurs dla Kwartetow Smyczkowych w Gorlicach,
prowadzony przez czlonkéw Kwartetu Camerata.

Od tego czasu kursy odbywaja si¢ regularnie co roku w pierwszych dniach lutego.

Mlodziez, ktora przyjezdza ze szkét muzycznych i uczelni z catego kraju, pragnie zdobywaé
umiejetnoscei, wiedzg i doswiadczenie gry w zespotach kameralnych, jak rowniez podnosi¢ swoje
umiejetnosci instrumentalne podczas zaje¢ indywidualnych.

Oceniajac kursy Gorlickie z perspektywy czasu, mysle, ze powstaly w odpowiednim momencie.
Bylem juz na tyle dojrzalym i koncertujacym artysta, zeby zacza¢ dzieli¢ sie swoim
doswiadczeniem i umiejgtnosciami z mlodymi, stojgcymi dopiero u progu swojej drogi
artystycznej, muzykami.

Od roku 1994 do 2013 w kursach wzigto udziat ok 30 kwartetéw i ponad 400 instrumentalistow.
Wielu z nich to obecnie wybitni, mtodzi artysci, laureaci prestizowych, miedzynarodowych
konkurséw, o imponujacym dorobku artystycznym, tacy jak:

Ryszard Groblewski, Pawel Zalejski ( I skrzypek Kwartetu Apollon Musaget ),

Kwartet Royal, Kwartet Quarrel, Kwartet Meccorre.

Uwazam, ze nauka gry w zespotach kameralnych ma ogromny wptyw na rozwoj miodych
instrumentalistow zaréwno na poziomie szkolnym jak i wyzszych studiow muzycznych.

Na podstawie mojego przeszio 20 letniego doswiadczenia cheiatbym podzieli¢ sie moimi
spostrzezeniami, refleksjami na temat korzysci ptynacych z uprawiania kameralistyki

1 odpowiedzialnej roli pedagoga. Ograniczg si¢ do kwartetu smyczkowego, z ktorym zwigzana jest
moja dziatalnos¢ artystyczna.

Kwartet smyczkowy uwazany jest za najbardziej idealny i hé.rmonijny zespot skladajacy si¢
z 4 instrumentow z jednej rodziny ( skrzypiec), ktérych skala odpowiada ludzkiemu glosowi :



sopran, alt, tenor, bas. Mozna powiedzie¢, ze tak jak rodzina jest podstawowa komorka
spoleczenstwa, tak kwartet smyczkowy jest podstawowa komorka kwintetu smyczkowego

w orkiestrze symfonicznej. Zatem kameralistyka kwartetowa jest jednym z wazniejszych etapow
przygotowujacych instrumentalistow do zawodu muzyka orkiestrowego.

Nabywanie umiejetnosci wspotdziatania, wspottworzenia dzieta muzycznego to cechy, ktore
kazdy wyksztalcony muzyk artysta powinien posiada¢ bez wzgledu na to jak bgdzie wygladala
jego przysztos¢ ( solista, kameralista, muzyk orkiestrowy, pedagog ).

Wspoldziatanie jest podstawowym i zarazem najtrudniejszym elementem gry w zespole.
Konfrontacja swoich umiejetnosci i wyobrazen, wzajemne oddzialywanie to czynniki stymulujace
rozwdj, pod warunkiem, Ze pedagog zadba o mozliwie wyréwnany poziom instrumentalny
cztonkow zespotu zaréwno pod wzgledem umiejgtnosci jak rowniez osobowosci artystyczne;.
Rola nauczyciela jest tu niezwykle wazna i odpowiedzialna. To on wprowadza uczniéw w tajniki
warsztatu kameralnego:

wzajemne shuchanie si¢, wspélny puls, oddychanie, artykulacja, balans, duza rozpigtosé
dynamiczna, intonacja, operowanie barwa i wiele innych.

Chciatbym odnies¢ si¢ do niektorych z nich.

Wiadomo , ze podstawg wspdtpracy w zespole jest wzajemne shuchanie si¢. Zdarzajg si¢ sytuacje,
w ktorych grajacy, wstuchujac si¢ wnikliwie w parti¢ innego cztonka zespotu, probuje "wpasowac”
si¢, a mimo to nie grajg razem. Dotyczy to w szczegdlnosci miejsc tzw "trudnych" (skomplikowane
uklady rytmiczne, melodia na tle drobnych wartosci rytmicznych). Przyczyna tych niepowodzen
jest btedne pojmowanie kameralnego muzykowania.

Kwartet to 4 instrumenty, 4 glosy, 4 indywidualnosci, ktére prowadza ze sobg dialog.

Trudno prowadzi¢ dialog z kims, kto nie ma wlasnego zdania i chee si¢ tylko "dopasowac".

Takie dziatanie w zespole okreslam jako chwilows utratg¢ osobowosci.

Tworcze wspoéldziatanie wymaga inicjatywy od kazdego z grajacych. Dopiero wtedy dochodzi do
dialogu, ktéry bywa nieraz bardzo trudny, pelen sporéw i nieporozumien wynikajacych z réznicy
charakterow, ale wiasnie ta réznorodnos¢, wzajemne $cieranie si¢ i jednoczesnie uzupetnianie,
czynig interpretacj¢ bardzo zywa i interesujaca. Stuchajgc wykonan najlepszych swiatowych
zespolow, zawsze odnosz¢ wrazenie, ze na bogate, homogeniczne i harmonijne brzmienie sktadaja
si¢ 4 catkowicie niezalezne i samodzielne instrumenty.

Balans, artykulacja i dynamika to elementy warsztatu kwartetowego scisle ze soba powiazane.
melodyczng ( glos lub glosy prowadzace - glosniej, pozostale towarzyszace- ciszej).

Jednak stosujgc si¢ tylko do tej zasady, balans moze by¢ zachwiany z powodu niewlasciwe;j
artykulacji, ktora wprowadza chaos dzwickowy .

Na przyktad, bardzo czesto melodii granej legato, towarzysza glosy o odmiennej artykulacji

( staccato, marcato ). Do$¢ powszechnym zjawiskiem wsrod uczniow i studentdw jest zacieranie
tych roznic, wynikajgce z dgzenia do jednorodnego brzmienia ( portato zamiast legata, wygladzone
staccato, migkkie marcato), co z kolei powoduje zamet dzwigkowy i mieszanie si¢ gtoséw. Dopiero
$wiadoma realizacja artykulacji w kazdym glosie przywraca wlasciwy balans, czyniac gre wyrazista
i klarowna.

Nalezy rowniez zwroci¢ uwage na duze rozpigtosci dynamiczne wystepujace w kameralistyce
kwartetowej. W obszarze f - fif dotyczy to gtosow srodkowych ( II skrzypce i altéwka z uwagi na
mniej brzmigce rejestry), w ktdrych praktyczna realizacja wymaga podwyzszenia dynamiki co
najmniej o stopien wyzej. (Skrajne glosy - I skrzypce 1 wiolonczela zawsze sa lepiej styszalne.)
Jakiez jest zdziwienie grajacych, kiedy dla zapewnienia wlasciwego balansu zmuszeni sa do
stosowania dynamiki charakterystycznej dla solistdw podczas wyst¢pu z orkiestrs.

Z kolei nizsza dynamika p - ppp wymaga szczeg6lnej techniki prawej reki- gry lekkim a zarazem
brzmigcym dzwickiem. W odréznieniu od gry solowej lub z udzialem innego niesmyczkowego



instrumentu (np. fortepian, klarnet ) kwartet porusza si¢ po znacznie nizszych poziomach
dynamicznych poszerzajac i wzbogacajac palet¢ sSrodkéw wykonawczych.

Podsumowujac, z catg odpowiedzialnos$cig moge stwierdzi€, ze gra w zespole kameralnym znacznie
wzbogaca, uwrazliwia, podnosi kwalifikacje 1 umiejetnosci instrumentalne, pomaga w rozwoju
osobowosci 1 zwigksza szanse na znalezienie wlasciwego miejsca w tym niestychanie trudnym i
wymagajacym zawodzie.

Na koniec chciatbym poruszy¢ jeszcze jeden aspekt - rownie wazny jesli nie najwazniejszy.

Jest nim sfera psychiczna i zwigzane z nig problemy ( stres, trema, zwatpienie itp. ), z ktorymi
styka sie kazdy artysta w mniejszym lub wigkszym stopniu.

Trema bywa tak destrukcyjna, ze stuchajgc zdolnych, dobrze mi znanych uczniéow lub studentow
podczas egzaminow i wystgpow solowych, stwierdzam, ze prezentuja tylko niewielka czes$¢ swoich
umiej¢tnosci, przez co ogdlne wrazenie jest slabe 1 zupelnie nie obrazuje rzeczywistego stanu ich
zaawansowania. Natomiast do$¢ czgsto obserwuje zjawisko przeobrazenia tych oséb, w momencie
kiedy zasiadajg w zespole kameralnym ( np. kwartecie smyczkowym ). Trudno nieraz uwierzy¢, ze
to te same osoby. Ich gra jest swobodniejsza, bardziej wyrazista, petna pomystow, interesujaca.

W przypadku solisty cata uwaga stuchaczy jest skierowana na wykonawce, ktory musi wykazac sie
duzg odpornoscia psychiczng. W zespole natomiast odpowiedzialnos¢ "rozklada" si¢ na wszystkich
grajacych, zamiast syndromu solisty pojawia si¢ swoboda, przyjemnos¢ muzykowania.

Takie zjawisko zaobserwowalem u jednostek bardzo wrazliwych, czg¢sto zamknietych w sobie,

u ktorych kwartet smyczkowy spowodowat uwolnienie osobowosci, otwarcie sig, wickszg pewnosc,
co z kolei pozytywnie wptywa na rozwdj technicznych umieje¢tnosci. Nie sg to tylko moje odczucia.
Spora grupa 0s6b uczacych si¢ przyznaje, ze znaczne pewniej i swobodniej czuja si¢ w zespole.
Jest to chyba jeden z najwazniejszych elementéw wplywajacych pozytywnie na ogélny rozwoj
instrumentalisty - smyczkowca.

Pamigtam, kiedy jeszcze podczas studiow w Kolonii, stuchajac audycji i koncertow studenckich
zauwazytem, ze mimo zréznicowanego poziomu tych wystepow, u wszystkich wykonawcow
odczuwalo si¢ pewnos¢ gry, przekonanie, ze to co prezentujg jest jedyne i shuszne. Byto to dla mnie
nowe doswiadczenie. W czasie mojej edukacji szkolnej i studenckiej te cechy byly
"zarezerwowane" wylacznie dla najlepszych. Zrozumiatem wtedy jakie ogromne znaczenie na
estradzie odgrywaja: umiejetnos¢ koncentracji, panowanie nad emocjami, pozytywne nastawienie,
wiara we wlasne mozliwosci, wszystko to, co sklada si¢ na mocng konstrukcje psychiczng.

Dlatego w pracy z uczniami i studentami, niezaleznie od tego czy dotyczy to zespotu kameralnego
czy zaje¢ indywidualnych, staram si¢ zachowa¢ rdwnowage miedzy warsztatem gry i sferg
psychiczng. Zauwazylem, ze wigkszo$¢ kompleksow, zahamowan, stres zwigzany z wystepem
publicznym, maja zasadniczo 2 zrédta:

— problemy aparatowe ( zla postawa przy instrumencie, nadmierne usztywnienie,
niedopracowane fragmenty w utworze, braki warsztatowe ), ktore na estradzie ulegaja
nasileniu

— niska samoocena swojej gry, brak wiary w swoje mozliwosci, wynikajgce ze $wiadomosci,
ze wokot jest wiele innych osob reprezentujacych wyzszy poziom

Na pedagogu spoczywa wielka odpowiedzialnosé, szczegdlnie w przypadku pracy z talentami,
ktérych prowadzenie bywa nieraz bardzo trudne.

Uwazam, ze nie ma jednej, doskonalej recepty na nauczanie - kazdy przypadek nalezy rozpatrywac
indywidualnie. Moge jedynie przedstawi¢ kilka ogélnych zasad, z ktérych korzystam podczas zajec¢
w zaleznosci od potrzeb:

— prawidlowa postawa przy instrumencie



Jest to wg. mnie sprawa fundamentalna. Prawidlowa postawa umozliwia swobode ruchow obu rak
1 panowanie nad swoim ciatem. Pomocna jest tutaj znajomos¢ réznych technik rozluzniajacych. Ja
osobiscie korzystam z elementéw "Techniki Aleksandra", ktéra obecnie jest dos¢ dobrze znana

1 obecna na wielu uczelniach muzycznych na catym $wiecie

— stworzenie atmosfery sprzyjajacej swobodnej grze, (unikanie sytuacji "polowania" na
bledy )

Swiadomo$é, ze nauczyciel czyha na kazdy nawet najmniejszy blad podopiecznego jest nie do
zniesienia i dziata bardzo destrukcyjnie. Doprowadza to do sytuacji kiedy grajacy biorac instrument
do reki juz ma prze$wiadczenie, ze co$ jest zle. Znacznie lepsze efekty mozna osiagnaé zrzucajac
barier¢ ograniczen, zwickszajac swobode, nie bojac si¢ popetniania bledéw, zachecajac ucznia do
pracy poprzez rozwijanie w pierwszej kolejnosci naturalnych predyspozycji, podkreslajac jego
dobre strony. Dopiero potem mozna przej$¢ do etapu poprawiania i korygowania.

— indywidualne podejscie do ucznia w zaleznosci od typu charakteru

Pedagog powinien wiedzie¢ i wyczuwaé jak motywowac ucznia do pracy. Zbyt wiele krytycznych
uwag w odniesieniu do 0s6b wrazliwych i pracowitych powoduje czgsto odwrotny skutek.
Natomiast brak zdecydowanej postawy w przypadku uczniéw tzw. "zdolnych ale leniwych"
rowniez nie przynosi pozytywnych rezultatow.

Uczen dzigki umiej¢tnemu prowadzeniu i realizacji uwag oraz zalecen nauczyciela, zdobywa coraz
wigksze umiejetnoscei. Nauczyciel, stuchajac i obserwujgc gre ucznia "uczy si¢" na jego bledach,
ma jasny obraz tego co nalezy jeszcze poprawi¢ i uruchamia wieksze obszary swojej wyobrazni.

Z calg odpowiedzialnoscig moge stwierdzié, ze doglebniej poznaj¢ utwér z mojego repertuaru jesli
jednoczesnie pracuje nad nim z uczniem.

Jestem przekonany, ze w prawidlowej relacji pedagog - uczen, korzysci odnosza obie strony.
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